Centro de Estudos Sociais | Publicacao semestral | n.21

v & ‘

21

Dez anos da Convencao
do Patrimonio Imaterial;
ressonancias Norte e Sul



Centro de Estudos Sociais

u

Universidade de Coimbra

)

ciencia. INOVAGA0
2010

Unido Europeia

e{ﬂdamuﬁ

e-cadernos ces

PROPRIEDADE E EDICAO

CENTRO DE ESTUDOS SOCIAIS
- LABORATORIO ASSOCIADO
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

www.ces.uc.pt

COLEGIO DE S. JERONIMO
APARTADO 3087

3000-995 COIMBRA
PORTUGAL

URL: http://eces.revues.org
E-MAIL: e-cadernos@ces.uc.pt
TEL: +351 239 855 573

FAX: +351 239 855 589

CONSELHO DE REDAGAO DA E-CADERNOS CES
MARIA JOSE CANELO (Diretora)

ANA CORDEIRO SANTOS

JOSE MANUEL MENDES

MARTA ARAUJO

PAULO PEIXOTO

PEDRO ARAUJO

SILVIA RODRIGUEZ MAESO

SUSANA COSTA

AUTORES
REGINA ABREU, PAULO PEIXOTO, MARINA MAFRA GARCIA, ANA FLAVIA MIGUEL, SUSANA SARDO, ADRIANA RUSSI, LORENA
SANCHO QUEROL, EMANUEL SANCHO, MARIA AMALIA OLIVEIRA, TEREZINHA SAMPAIO, ANA CARVALHO.

DESIGN GRAFICO DA E-CADERNOS CES
DUPLO NETWORK, COIMBRA
www.duplonetwork.com

PERIODICIDADE
SEMESTRAL

VERSAO ELETRONICA
ISSN 1647-0737

VERSAO IMPRESSA
ISSN 1647-9270

© CENTRO DE ESTUDOS SOCIAIS, UNIVERSIDADE COIMBRA, 2014



DEZ ANOS DA CONVENGCAO
DO PATRIMONIO IMATERIAL:
RESSONANCIAS NORTE E SUL

ORGANIZACAO

Regina Abreu e Paulo Peixoto

‘ fr e-cadernos
CES

CENTRO DE ESTUDOS SOCIAIS
2014



Indice

Regina Abreu, Paulo Peixoto — Construindo politicas patrimoniais. Reflexdes em

torno dos 10 anos da Convencéo do Patriménio Cultural Imaterial ..................ccceeees 03
Regina Abreu — Dez anos da Convencdo do Patriménio Cultural Imaterial:
Ressonancias, apropriacdes, VIQIANCIAS ..., 14

Marina Mafra Garcia — Fabricando patrimoénios: a UNESCO como arena de

[(=YoT0] 0] g T3 [0 1 1] 01 (o RO OTP 33

Ana Flavia Miguel, Susana Sardo — Classificar o patrimoénio (re)classificando as

identidades. A inscri¢do do Kola San Jon na lista portuguesa do PCl ............cccceee.... 52

Adriana Russi — Artesanato tradicional em Oriximind (Brasil): do inventario ao

protagonismo Katxuyana e seus saberes tradiCionaiS ..........ccooeevvvvvevviiiiieeeeeeeeeieinnnnn. 76

Lorena Sancho Querol, Emanuel Sancho — Sujeitos do patriménio: 0s novos

horizontes da museologia social em S&o Bras de Alportel ...........ccceeveveeeiiiiiiiiineennenn. 89

Maria Amalia Oliveira — Folia de Reis em S&o Jodo Marcos (RJ): aspectos de uma

identidade cultural em um processo de patrimonializaGao............cccccevvvvvveveveeieennnnnn. 113

@cetera

Recenséo — Varine, Hugues de (2012), As raizes do futuro: o patriménio a servigo

do desSenVOIVIMENTO [OCAL. ......oeieieiee e et eans 138

Recensdo — Mingote Calderén, José Luis (coord.) (2013), Patrimonio inmaterial,

museos y sociedad: balances y perspectivas de futuro...........ccccceeeveeeevvieiinnnnnnn. 141



v e-cadernas

e-cadernos CES, 21, 2014: 03-13 ‘

CONSTRUINDO POLITICAS PATRIMONIAIS. REFLEXOES EM TORNO DOS 10 ANOS DA
CONVENCAO DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

REGINA ABREU

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO — UNIRIO, BRASIL

PauLo PEIxoTto

CENTRO DE ESTUDOS SOCIAIS DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA, PORTUGAL

Resumo: “Dez anos da Convenc¢éo do Patrimonio Cultural Imaterial: Ressonéncias Norte
e Sul” resulta da reflexdo conjunta promovida ao longo dos Ultimos anos através da
organizacédo ou participagdo conjunta em eventos, no Brasil e em Portugal. A maioria dos
eventos ocorreu na altura em que a Convencado do Patrimonio Imaterial se aprestava a
celebrar 10 anos. Esses eventos constituiram-se como oportunidades relevantes para
reunir profissionais e académicos que produziram reflexdes em torno do patriménio, em
geral, e do patriménio imaterial, em concreto, que constituem o centro do presente
ndmero.

Palavras-chave: patriménio imaterial, Convencdo da UNESCO de 2003, Norte-Sul,
Brasil-Portugal, lista do patriménio imaterial.

BUILDING PATRIMONIAL PoLICIES. CONSIDERATIONS ABOUT THE TEN YEARS OF THE
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE CONVENTION

Abstract: “Ten years of the Intangible Cultural Heritage Convention: Resonances North
and South” results from a cooperative reflection that the organizers of this issue have
promoted over the past years by organizing or participating in joint events in Brazil and
Portugal. Most events occurred at the time the Convention for Intangible Heritage
celebrated 10 years and they proved to be relevant opportunities to bring together
professionals and academics who produced reflections on heritage, in general, and
intangible heritage, in particular, which constitute the backbone of the present issue.

Keywords: intangible heritage, UNESCO Convention 2003, North-South, Brazil-Portugal,
list of intangible heritage.
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Este nimero da e-cadernos CES — “Dez anos da Convencao do Patriménio Cultural
Imaterial: Ressonancias Norte e Sul” — nasce de um trabalho de grupo que temos
vindo a desenvolver ao longo dos ultimos anos através da organiza¢do ou participacédo
conjunta em eventos. Muitos desses eventos ocorreram na altura em que a
Convencéo do Patriménio Imaterial se aprestava a celebrar 10 anos. Esses eventos
permitiram reunir profissionais e académicos que produziram reflexdes em torno do
patriménio, em geral, e do patrimonio imaterial, em concreto. S&o disso exemplo: o
Simpésio “Os Impactos Internacionais da Patrimonializagdo das Diferengas”, incluindo
na 28.2 RBA - Reunido Brasileira de Antropologia (S&o Paulo, 2012); o Seminario
Internacional “O novo protagonismo social e o patriménio cultural em Portugal e no
Brasil: em busca de novos paradigmas”, no ambito do Ciclo de Encontros “Patriménio
& Reabilitagcdo Urbana” (Coimbra, 2013); o Painel “Dez anos da Convencdo do
Patrimoénio Imaterial: Ressonancias Norte e Sul”, incluido no V Congresso da
Associacdo Portuguesa de Antropologia (Vila Real, 2013); e o Simpésio “Dez anos da
Convengédo do Patriménio Imaterial: O papel da Antropologia”, no @mbito da 29.2 RBA
(Natal, 2014). A realizacdo de um programa poés-doutoral realizado por Regina Abreu
no Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, em 2012-2013, constituiu
uma oportunidade para amadurecer e dar sequéncia a uma ideia que vinha sendo
eguacionada entre nés. Assim nasce e se concretiza o nimero 21 da e-cadernos CES.

A categoria do patrimoénio imaterial emerge num vincado contexto politico que lhe
confere uma materialidade sui generis, bem visivel em véarias dimensdes. Essa
categoria é o resultado da reivindicacdo programada e reiterada dos paises nao
ocidentais e ndo tanto, como por vezes se insinua, dos paises do Sul (Munjeri, 2009).
O Japao, a China, a Coreia do Sul, mas também o Brasil, entre outros paises que
integram o bloco das chamadas economias emergentes, exerceram, sobretudo a partir
de meados dos anos 1990, uma forte pressdo para que a categoria fosse formalmente
reconhecida no plano internacional. Mas — destacando os documentos considerados
fundadores na nocdo de patrimoénio imaterial — da Carta de Burra (de 1979, com
revisdo em 1999) até a assinatura da Convencdo do Patrimonio Imaterial, passando
pela Conferéncia de Nara (1994), vai um longo periodo. Alguns desses paises,
designadamente o Brasil, adotaram no plano nacional a categoria de patrimoénio
imaterial mesmo antes de a Unesco a ter acolhido no plano internacional. Mas s6
quando a regra ndo escrita da rotacdo regional permitiu ao japonés Kdichird Matsuura
ocupar o lugar de Diretor-Geral da Unesco, em novembro de 1999, a categoria de
patrimoénio imaterial encontrou as bases politicas para dar origem a uma convencgao.
Nos 10 anos que esteve a frente da Unesco, Matsuura assumiu convictamente o

projeto de formalizar o reconhecimento do patriménio imaterial (Matsuura, 2004). A
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Convencéo foi assinada em 2003 e os primeiros bens foram inscritos em 2008. Mas
antes disso, no longo periodo que antecede a aprovacdo de uma Convencgao para o
Imaterial (Kirshenblatt-Gimblett, 2004), Matsuura criou um mecanismo de pressao que
preconizava 0 registro das “Obras-primas do Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade”. Este mecanismo esteve vigente entre 2001 e 2005 e permitiu a
inscricdo de 90 obras-primas, que foram automaticamente incluidas na Lista do
Patriménio Imaterial no ano em que o japonés deixou o cargo de Diretor-Geral da
Unesco.

Se contextualizarmos a Convencao do Patriménio Imaterial considerando a sua
filosofia fundadora, o que verificamos é que ela emerge num contexto marcado por
varias tendéncias: i) a importancia da cultura como resposta a um economicismo
galopante; ii) o reforco dos sentimentos de identidade particular contra os grandes
rotulos estatutérios; iii) os desejos de autodeterminagdo das comunidades contra as
manifestacdes de colonialismo; iv) a reivindicacdo dos direitos ecoldgicos contra o
desenvolvimento economico promovido pelos Estados; v) a afirmacdo das
capacidades e vontades individuais contra o determinismo de base estatal; vi) a
oposicao entre os ideais de autenticidade e de integridade (Bortolotto, 2011; Cabral,
2011; Alivizatou, 2012; Arizpe e Amescua, 2013; Cominelli e Greffe, 2013; Santos e
Peixoto, 2013; Blake, 2014).

Passados dez anos da Convencado do Patriménio Imaterial entendemos como de
fundamental importancia indagar sobre a implementacéo de suas diretrizes, em casos
concretos, a partir do estudo de processos de patrimonializacdo do imaterial nos
diversos paises signatarios da UNESCO. E importante destacar que o papel da
UNESCO neste caso tem sido o de “recomendar’” aos paises-membros que se
apropriem dos fundamentos da Convencao e implementem politicas publicas em
contextos nacionais particulares, ou seja, respeitando as Constituicbes e as leis
particulares de cada Estado-nacdo. Pode-se entdo dizer que mais do que uma politica
de ambito global com efeitos homogéneos, o que se viu nestes dez anos foi uma
heterogeneidade das ressonancias e das modalidades de interpretacdo e
ressignificacdo das ideias centrais do conteudo do documento final aprovado na
Convencgdo. Os semindrios, simposios, encontros e a presente publicacdo visam pois
apresentar algumas pesquisas nesta dire¢do, abrindo um debate sobre o tema.
Entendemos como funcéo social de investigacdes, eventos e publicacdes académicas
investir na avaliagdo de politicas publicas que impactam as sociedades
contemporaneas em esfera global, como tem sido o caso dos efeitos gerados a partir

dos resultados da Convencao do Patrimoénio Imaterial.
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Os artigos aqui apresentados trazem resultados parciais de investigacao realizada
em Portugal e no Brasil sobre o tema dos efeitos da disseminagdo da
patrimonializacdo do imaterial em diversas areas. O primeiro artigo, de Regina Abreu,
faz um balanco sobre o funcionamento de algumas politicas publicas em paises da
Europa do Sul, notadamente Portugal, Espanha, lItalia, e Franca, ancorado na
sistematizacdo de alguns pontos de vista de especialistas que se reuniram no
Coloéquio Internacional “Politicas Publicas para o Patrimonio Imaterial na Europa do
Sul. Percursos, Concretizacdes, Perspetivas”, ocorrido em novembro de 2012, em
Lisboa. O segundo artigo, de Marina Mafra Garcia, destaca e problematiza o papel da
UNESCO como instancia de reconhecimento e valoragao de patriménios imateriais em
contexto global. O terceiro artigo, de Ana Flavia Miguel e Susana Sardo, procura dar
conta de um processo de patrimonializagdo num contexto de didspora, apresentando e
analisando a inscrigcdo do Kola San Jon, uma manifestagédo cultural cabo-verdiana, em
solo portugués, ou seja, na lista portuguesa do Patriménio Cultural Imaterial. Este
artigo abre margem para uma reflexdo também sobre o papel dos intelectuais,
especialmente dos antropélogos e etnomusicélogos, no contexto tanto da andlise
guanto da patrimonializacdo propriamente dita do imaterial. No caso, as duas autoras
tém ocupado um duplo lugar, como investigadoras e como apoiantes e estimuladoras
da comunidade cabo-verdiana no intuito de patrimonializar as suas tradicdes musicais.
Ja Adriana Russi apresenta efeitos ndo previstos das politicas publicas ligadas ao
patriménio imaterial no Brasil. No caso estudado pela antropologa brasileira, sao
apresentados resultados de investigacdo realizada pelos indios Katxuyana, na
Amazénia, que, estimulados pelas diretrizes da patrimonializacdo do imaterial, se
tornaram sujeitos investigadores das suas proprias tradi¢cdes, integrando um programa
voltado para a etnoeducacdo patrimonial que resulta de uma parceria com a
Universidade Federal Fluminense localizada no estado do Rio de Janeiro, com apoio
do Ministério da Educacdo daquele pais. Ja Lorena Querol traz um estudo sobre
efeitos indiretos que a nova onda de pensamento sobre a patrimonializacdo do
imaterial despertou. Tomando o campo dos museus, e especialmente o caso do
museu do traje em S&o Bras de Alportel em Portugal, o artigo aborda a mudanca do
campo da museologia para as préticas participativas, a valorizacdo de culturas locais
ou tradicionais, ou seja, uma museologia social, um tema enfatizado nas diretrizes
propostas pelo documento final da Convencdo do Patrimoénio Cultural Imaterial. O
altimo artigo, escrito pela antropdloga brasileira Maria Amalia Silva Alves de Oliveira,
foca a patrimonializacdo da Folia de Reis, manifestacdo cultural muito difundida no
campo da cultura popular, oriunda de um género de sociabilidade e de religiosidade

tradicionais das areas rurais do Sudeste brasileiro, que sobreviveu aos tempos de
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globalizacdo, e vem sendo especialmente fomentada pelas politicas de
patrimonializacdo do imaterial dos oOrgdos oficiais de cultura no Brasil, tanto nas
esferas municipal e estadual como federal. Este nUmero da e-cadernos inclui ainda as
resenhas do livro de Hugues de Varine (As raizes do futuro: o patrimdnio ao servi¢co do
desenvolvimento local), elaborada por Terezinha Sampaio, e do livro coordenado por
José Luis Calderén (Patrimonio inmaterial, museos y sociedad: balances y
perspectivas de futuro), da autoria de Ana Carvalho.

Alguns destes artigos trazem a tona um dos aspetos importantes que ganhou
forca e visibilidade a partir da Convengdo de 2003 e das ressonancias dela
decorrentes: referimo-nos ao novo papel atribuido a sociedade civil, em especial as
chamadas “comunidades tradicionais” no contexto de patrimonializacdo do imaterial.
Um dos lemas que foi enfaticamente sublinhado pela UNESCO e também pelas
agéncias nacionais frisava que estas “comunidades tradicionais”, “detentoras” de
conhecimentos ancestrais deviam constituir-se como protagonistas, assumindo a
lideranca dos processos de patrimonializagdo das suas culturas. Enfatizamos aqui a
categoria de “detentoras”, muito utilizada nos textos das novas politicas publicas. Na
visdo de seus formuladores, as culturas tradicionais ou populares seriam frutos de
conhecimentos tradicionais acumulados ao longo do tempo por comunidades
especificas, e estas comunidades constituem-se nas “verdadeiras” proprietarias ou
“donas” destes conhecimentos, entendidos como patrimoénios. Uma das funcfes do
Estado seria pois identificar os “verdadeiros” proprietarios ou “donos” destes
patrimoénios, assegurando-lhes os respetivos direitos de propriedade intelectual. Ou
seja, desde o inicio das novas politicas, 0 que esta em jogo ndo é apenas a
preservacdo das culturas tradicionais e populares como novos patrimdnios, mas a
garantia de direitos para as comunidades tradicionais, concebidas como as
“verdadeiras” donas destes patrimbnios. Além desta dimensdo da propriedade
intelectual coletiva, duas outras dimensdes vao aparecer nos discursos institucionais:
uma, a de que estes novos patrimoénios oriundos das culturas tradicionais e populares
deviam servir para identificar simbolicamente as nacfes onde estas culturas se
encontrassem inseridas e, outra, mais universal, a de que estes novos patriménios
constituiam um acervo das aquisicdes humanas ao longo dos tempos. Esta nova
insercao de comunidades tradicionais, notadamente em paises do chamado Bloco Sul,
traz um conjunto de novos pressupostos dos quais destacamos, de um lado, a
valorizacdo de saberes locais e tradicionais, que adquirem novo estatuto social,
politico e juridico, mas também e, paradoxalmente, de outro lado, a necessidade de
estes grupos manejarem os discursos oficiais das politicas publicas, ou seja,

passarem por um processo de “alfabetizacdo patrimonial”, o que significa ingressar
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numa outra racionalidade, diversa do universo no qual foram socializados. Este tema
tem vindo a ser objeto de muitas reflexdes, especialmente por parte de antrop6logos
gue lidam diretamente com os grupos que passaram a almejar a patrimonializacdo das
suas tradigdes culturais singulares (Abreu, 2014). E importante salientar que os
antropologos tiveram desde o inicio papel de destaque, seja como formuladores de
politicas publicas, seja como implementadores destas politicas, seja ainda como
mediadores entre culturas locais, instdncias nacionais e agéncias multilaterais. Além
disso, vimos surgirem novos agentes sociais como organiza¢cdes ndo governamentais,
associacoes representativas de movimentos sociais. Passados dez anos, quais as
contribuicbes efetivas das politicas publicas desencadeadas pela Convencdo do
Patriménio Imaterial? Quais os efeitos de programas de patrimonializacdo em
contextos locais, regionais ou transnacionais? Que novos processos foram observados
em contextos de comunidades tradicionais como consequéncias de registos,
tombamentos ou inventarios de manifestagbes culturais? Quais o0s papéis
desempenhados por antropdlogos em diferentes circunstancias, como inventarios,
registos, projetos de salvaguarda, pareceres, participagdo em comissdes, laudos?
(Abreu, 2007).

Ainda que seja exagerado sustentar que a Convencao do Patrimonio Imaterial e a
sua concretizacdo traduzam uma certa vinganga dos povos colonizadores contra 0s
colonizados, ou uma vinganca do Sul contra o Norte, ha uma viragem politica
incontornavel e visivel com o processo de implementacdo da Convencdo. Essa
dimensdo sobressai se cotejarmos a aplicagdo da Convencédo de 1972 (Convencao
para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural) com a aplicacdo da
Convencéao de 2003. O patriménio material (categoria patrimonial que ficou plasmada
na Convengédo de 1972) é claramente mais ocidental, mais estatal e representativo do
Estado-nagdo, mais urbano, mais monumental, mais passivel de ser musealizado e
presta maior vassalagem ao chamado Velho Mundo. O patrimoénio imaterial € bem
mais oriental, mais comunitario, menos urbano, menos monumental, menos propenso
a musealizacao e acolhe muito mais as herancas do chamado Novo Mundo (Santos e
Peixoto, 2013). Basta confrontar as listas resultantes das duas convencdes da
UNESCO, destacando em cada uma delas os paises com maior numero de inscrigdes,
para nos apercebermos dessa viragem e do seu significado politico (ibidem). Mas o
patrimoénio imaterial, na forma como se concretiza por via da aplicacdo da Convencéo
de 2003, sustenta-se igualmente em outros dispositivos tangiveis de natureza politica.
As aliangas, os I6bis e os arranjos que presidem as escolhas que determinam as listas
do patriménio imaterial tendem a homologar outras aliancas existentes, a margem dos

fora da UNESCO, no plano econémico, comercial, politico e cultural. Ao contrario do
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que possa querer fazer transparecer na sua filosofia fundadora, a Convencéo de 2003
ndo rompe com as hegemonias. Rompe, sim, com as hegemonias predominantes na
segunda metade do século xx, funcionando na esfera patrimonial como um
instrumento de afirmagéo das hegemonias emergentes na esfera politica e econdmica,
com a China a cabeca. O patriménio parece, assim, destinado a cumprir a missédo de
nos revelar o mundo como ele é em cada instante, com as suas hierarquias e as suas
hegemonias.

As politicas de tangibilidade que moldam o patrimoénio imaterial revelam também
que se trata de uma categoria que é, ao mesmo tempo, dificil de delimitar e de gerir,
quer por ndo especialistas, quer também pelas comunidades e pelos interessados
diretos (Andrews et al., 2007; Bortolotto, 2011; Blake, 2014). Ainda que uma das
ambicdes dos processos de patrimonializagdo do imaterial seja a de garantir a
participacdo das comunidades nas ldgicas de inventariagdo, Janet Blake (2014)
ressalta que, no contexto das alteragbes que a Convengdo trouxe para as politicas
patrimoniais, um dos desafios mais relevantes é precisamente o de assegurar a
participacdo dos individuos, dos grupos e das comunidades. Outra questdo que se
coloca prende-se com as no¢Bes de imaterialidade e de intangibilidade. Nas
proximidades e nas distancias que mantém com o patrimdénio etnografico, o patriménio
imaterial distancia-se na medida em que rompe com as tradi¢cdes de patrimonializa¢éo
concretizadas em torno da nogdo de objeto. A desmaterializagdo que o imaterial
comporta apresenta-se assim como uma espécie de “dissecacao do patriménio”,
promovendo uma separagao entre espirito e matéria, com a ironia de o patriménio
cultural imaterial, ao mesmo tempo que tem a pretensdo de salvaguarda de culturas
vivas, promover essa separacao entre espirito e matéria. As praticas tradicionais de
inventariacdo e de musealizacdo sdo desafiadas por esta nova categoria na exata
medida em que a sua esséncia radica no objeto. Chiara Bortolotto (2011) assinala,
com perplexidade, a dificuldade de n&o ser evidente, nem para 0os ndo especialistas,
nem para os interessados, entender como se valorizam as praticas musicais e ndo o0s
objetos musicais, ou como se valorizam as romarias e ndo os aderecos e artefactos
gue Ihe dédo forma. No mesmo sentido, Laurel Kendall, olhando para a realidade sul-
coreana (a Coreia do Sul € um dos paises com maior numero de bens inscritos nas
listas do patriménio imaterial), destaca a contradicdo inerente a classificacdo do
respetivo artesanato na categoria do patriménio imaterial ao abrigo da lei sul-coreana
para a protecdo de bens culturais intangiveis. O objeto artesanal € o Unico capaz de
testemunhar a qualidade intangivel que valida a reivindicagdo de algo que se quer

mostrar e vender como autenticamente coreano (Kendall, 2014).
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Além da inextricavel relac@o entre a imaterialidade e a materialidade de um bem,
de uma pratica ou de um objeto, poderiamos perguntar-nos se a categoria do
patriménio imaterial ndo repousaria hum outro principio igualmente problematico e
conflituante. A Convencéo substitui a légica de protecdo do patrimoénio pela logica de
salvaguarda. Essa substituicdo estratégica visa conferir duas caracteristicas distintivas
aos processos de patrimonializacdo do imaterial. Por um lado, procura conferir maior
relevancia ao papel da comunidade, em detrimento do estado, nos processos de
patrimonializacdo. Por outro lado, pretende preservar o carater vivido das praticas,
assegurando a sua recriacdo e a sua transmissao por via de dindmicas comunitérias e
ndo por politicas de protecdo estatais que cristalizem e objetifiquem essas mesmas
praticas. Chiara Bortolotto (2011) lembra judiciosamente algumas das contradigbes
desses dois objetivos da l6gica de salvaguarda do patriménio.

Em relacdo ao primeiro objetivo, ainda que a Convencgao sugira que devem ser as
comunidades a indicar e a inventariar as praticas que querem ver salvaguardadas, a
verdade € que ao Estado cabe a responsabilidade de, em dltima instancia, validar ou
ndo os inventarios. Na pratica ha uma tensdo que decorre do processo de atribui¢cdo
de um valor universal a praticas imateriais que, por um lado, tém um forte
enraizamento local, e que, por outro lado, para serem bem-sucedidas no plano do
reconhecimento patrimonial internacional, sdo fortemente estatizadas (ibidem). Para
além dos Estados que ndo assinaram a Convencao de 2003 — sendo significativo que
0s principais paises do G7 (EUA, Canada, Alemanha, Inglaterra) ndo tenham assinado
inicialmente a Convencao — tem aumentado o nimero de Estados que tém vindo a
manifestar algumas reservas em relagdo ao uso de termos tais como “patrimoénio
imaterial das comunidades”. E isso devido aos receios de legitimacdo das
reivindicacbes de direitos culturais de minorias que possam representar ameacas a
soberania estatal ou a interesses hegemonicos que o Estado protege (Santos e
Peixoto, 2013). Nao é por acaso que varios paises apostam crescentemente na
identificacdo do que seriam patrimonios imateriais nacionais e ndo patrimonios
especificamente comunitérios, como forma de gerir as tensfes politicas entre
universalismo e comunitarismo que a categoria do patriménio imaterial arrastou
consigo.

No que respeita ao segundo objetivo, Chiara Bortolotto (2011) alerta para os
perigos dos efeitos de burocratizacdo e de mercadorizacdo induzidos pela I6gica de
salvaguarda. Festas e rituais em alguns casos convertem-se em marcas comerciais;
manifestacdes vivas da cultura popular em outros casos convertem-se em fetiche; e os
gestos sociais dao lugar a uma gestdo profissional (ibidem). Na verdade, as

modalidades de passagem do rito ao espetaculo e a emergéncia da mediagéo
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profissional para fins turisticos, de animacdo e de lazer tém também reforcado
tendéncias de intrumentalizacdo dos patriménios imateriais pelos lugares de culto do
patriménio material, designadamente pelos meios urbanos que concentram
manifestacdes culturais e tradigbes gastrondémicas que animam o mercado turistico e o
mercado de lazeres urbanos (Santos e Peixoto, 2013). Mas também, convém
sublinh&-lo, pelos museus. Na China, a autenticidade do patriménio imaterial ligada ao
saber-fazer dos artesdos esta a ser planeada e dramatizada em contextos museais
(Fu, Kim e Zhou, 2004). Fu, Kim e Zhou mostram, analisando o0 museu de artes e
oficios de Hangzhou, que a procura turistica estd a fomentar a encenacdo da
autenticidade patrimonial da experiéncia dos artesdos para criar experiéncias
auténticas por via da combinagédo das dimensdes materiais e imateriais dos objetos e
das préticas. Tudo isto, consumado por via de uma exposi¢cdo sustentada nas
tecnologias modernas, na simulagdo de ambientes e em processos reais de exibicdo
do saber-fazer em contexto museal. O refor¢co da “economia das experiéncias” em
palcos patrimoniais, e particularmente nos museus (Peixoto, 2013), tem conduzido a
uma formalizacdo e a uma folclorizacdo das praticas, reduzindo-se a diversidade
cultural, estetizando-se a realidade e domesticando-se os agentes de modo a
promover padrbes de consumo higienizados. Estamos, pois, perante politicas de
tangibilidade que vao convertendo os rituais populares em eventos profissionalmente
geridos, muito frequentemente por agentes externos a comunidade.

Dez anos bastam para se concluir que a Convencdo do Patriménio Imaterial
obteve, para ja, um grande sucesso. Nao sé pelo numero de bens inscritos, mas
também pelo numero de paises signatérios. Além do carater inovador da Convencéo e
das tendéncias que marcam o contexto da sua emergéncia (que referimos acima),
varios outros fatores justificam o seu sucesso e o maior ou menor acolhimento que a
Convencédo teve em diferentes contextos geograficos e politicos. Nao é despiciendo
assinalar que o sucesso da imaterialidade que a nova categoria patrimonial transporta
se deve também, em boa parte, ao facto de a desmaterializacéo do patrimonio permitir
ultrapassar a limitacdo imposta por listas que s&o representativas. Ou seja, o carater
imaterial do patrimonio, libertando-o da forma, confere uma maior possibilidade de as
listas da UNESCO se tornarem mais extensivas e compreensiveis. Esse sucesso
deve-se também, em varios contextos nacionais, ao facto de a nova categoria
potenciar a recomposicdo das hegemonias profissionais no campo patrimonial. No
Brasil, em concreto, a viragem das politicas estatais do patrimonio material para o
patrimonio imaterial representa, entre muitas outras coisas, a diluicdo do poder dos
arquitetos e o reforco do poder de outros profissionais, como 0s antropdlogos, por

exemplo. Resta saber, ndo obstante o sucesso assinalado, se neste processo de
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desmaterializacdo do patriménio a categoria do patriménio imaterial se consegue
destacar, na prética, j& que esse é o seu grande designio, de uma légica centrada no
objeto e na materialidade, em favor de uma Idgica de processo. Questdo que é tado
mais pertinente quanto as logicas patrimoniais folcloricas e etnograficas do passado
nunca se restringiram aos objetos produzidos, tendo considerado, pelo contrario, as
atividades que produziram esses objetos. Por outro lado, o estudo dos efeitos da
Convencdo do Patriménio Imaterial em casos concretos permite vislumbrar alguns
usos criativos e potencializadores das politicas publicas geradas a partir das
Recomendacbes da UNESCO em contextos particulares por parte de grupos sociais
antes marginalizados. Dependendo do grau de organizagéo e da forca de mobilizacdo
destes grupos, algumas conquistas significativas podem vir consolidar-se. Tudo isto
nos faz acreditar que, neste periodo de mais de dez anos, as ressonancias da
Convengdo do Patriménio Imaterial foram polifénicas e que, para além dos efeitos
institucionais, ainda ha brechas que permitem uma aposta na capacidade de
apropriacdo diferencial dos agentes sociais em fungdo dos seus interesses,
construindo protagonismos que alterem a correlacdo de forcas dominantes, tanto no

campo patrimonial, guanto no campo social e politico.
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Resumo: No momento em que a Convencdo do Patriménio Cultural Imaterial
promulgada pela UNESCO completa dez anos, torna-se oportuna uma reflexdo no
sentido de avaliar os alcances e os sentidos das politicas publicas e dos processos de
patrimonializacdo do chamado imaterial ou intangivel. O presente artigo busca enunciar
alguns aspectos sublinhados por pesquisadores e agentes do campo patrimonial com
relagdo a adesédo ao Programa do Patriménio Cultural Imaterial em diferentes contextos
nacionais: diferentes ressonancias e apropriagbes somadas a uma permanente
vigilancia. No final, traz algumas notas sobre o tema no contexto de quatro paises da
Europa do Sul — Itdlia, Franga, Portugal e Espanha — a partir das observagées da autora
durante o Coléquio Internacional “Politicas Publicas para o Patrimdénio Imaterial na
Europa do Sul — Percursos, concretizacdes, perspectivas”, realizado em Lisboa, em
setembro de 2012.

Palavras-chave: patriménio cultural imaterial, UNESCO, politicas publicas.

A DECADE AFTER THE INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE CONVENTION:
RESONANCES, APPROPRIATIONS, SURVEILLANCES

Abstract: As the UNESCO Intangible Cultural Heritage Convention completes ten years,
we have an opportunity to assess the scope and direction of both public policies and
patrimonialization processes pertaining to so-called immaterial or intangible heritage. This
article aims to establish some aspects highlighted by researchers and heritage agents
regarding adherence to the Intangible Cultural Heritage Program in different national
contexts: different resonances and appropriations in addition to permanent surveillance. It
ultimately provides some notes on the subject in the context of Southern European
countries — Italy, France, Portugal, and Spain — grounded on observations by the author
during the International Conference “Public Policies for Intangible Heritage in Southern
Europe — Routes, achievements and perspectives”, held in Lisbon in September 2012.

Keywords: intangible cultural heritage, UNESCO, public policies.
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1. INTRODUCAO

A Convencéo do Patrimdnio Cultural Imaterial, promulgada em 2013, deu continuidade
aos clamores por inovacdo e popularizacdo no campo das agéncias de
patrimonializacdo iniciados com o documento lancado pela UNESCO em 1989,
intitulado “Recomendacéo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular” e que
gerou uma “nova ordem discursiva” e o fenbmeno de ambito global da
“patrimonializacdo das diferencas”. Na ocasido, alguns representantes de Estados-
membros argumentaram sobre uma certa ‘“elitizacdo” das politicas publicas
patrimoniais até entdo. Segundo estes representantes, estas politicas privilegiavam a
preservacdo de vestigios e legados das elites em seus paises de origem. O que
aparecia como inovador era a vontade politica de redimensionar as politicas publicas
de patrimoénio para esferas de circulacdo das chamadas culturas populares e
tradicionais. Na esteira do processo de descolonizagéo, representantes de paises
africanos e latino-americanos veicularam a ideia de que a maior parte dos patrimdnios
destes paises estavam em seus rituais, festas, saberes ainda néo registrados, linguas,
enfim, expressdes artisticas e culturais muitas vezes efémeras, com poucos registros
e sistematizagBes e que ficavam pouco visiveis ou mesmo ocultas diante de politicas
patrimoniais que privilegiavam as realizactes das elites ou o registro da passagem do
colonizador, como igrejas catélicas, palacios, monumentos. Formulou-se assim o
conceito de “patrim6nio cultural intangivel ou imaterial”, com a meta de abrir 0 campo
do patriménio cultural para manifestacdes e expressfes da cultura popular ou
tradicional. E incontestavel o sucesso desta nova formulacdo que deu origem a
diversas politicas publicas e vem fomentando novos mercados e novas industrias
relacionadas ao turismo e ao entretenimento.

As repercussdes desta nova perspectiva patrimonial logo se fez sentir nos
diversos Estados-membros da UNESCO, desde paises da Europa e do Atlantico Norte
até aos paises do chamado “Bloco do Sul”’, que incluem quase todos os paises
tropicais da América Latina e do Sudeste Asiatico, além da China e de varios paises
africanos. E fundamental termos no horizonte que as politicas preservacionistas,
outrora restritas a iniciativas isoladas de alguns intelectuais visionarios, foram
gradativamente se capilarizando para os mais longinquos rincées do planeta e se
transformando em acdes organizadas em esfera global. Trata-se efetivamente de uma
dindmica globalizada, onde o campo do patriménio é apropriado com forca
surpreendente, sobretudo a partir dos anos oitenta do século xX, nos lugares mais
remotos, imiscuindo-se em diversas atividades, das constru¢cdes mais sébrias aos
infimos detalhes da vida cotidiana. Como assinalou Nathalie Heinich (2009), a

categoria “patriménio” se difundiu e adquiriu novos sentidos de forma crescente nas
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Ultimas décadas. AcbBes de preservacdo das manifestacbes abarcadas por esta
categoria foram colocadas em marcha, abarcando “das catedrais as pequenas

Z 9

colheres de chd”, ou ainda das manifestacées arquiteturais em pedra e cal aos ritos
mais efémeros como as pinturas corporais, as festas, os canticos de trabalho.

Todo este movimento pode estar ligado a um certo “excesso”, como se referiu
Andreas Huyssen em Seduzidos pela Memoéria (Huyssen, 2000), mencionando uma
virada nostalgica, onde individuos marcados pelo mal-estar da instabilidade e da
velocidade do contemporéneo, buscariam olhar para trds e recuperar um mundo que
ja se foi. Outros, como a prépria Nathalie Heinich, parecem detectar uma “inflagcao
patrimonial’, onde expressdes culturais, coisas e até pessoas nao escapariam da
voracidade das politicas patrimoniais avidas em experimentar novos sistemas
classificatorios e praticas de patrimonializagcdo. Por outro lado, a categoria “patriménio”
em seu sentido expandido parece trazer novo conforto as culturas e civilizagbes, como
antidoto a légica homogeneizadora da hegemonia neoliberal que iguala continentes
inteiros em seus mais variados regimes politicos e ideoldgicos a mesma sede de
desenvolvimento e consumo.

Teriamos muitos motivos para olhar com desconfianca para a paradoxal corrida
patrimonial que vimos se configurar nas Ultimas décadas, trazendo este tema
inquietante para féruns diversos que envolvem governos, centros de pesquisa,
universidades, empresas, movimentos sociais, organizacbes sociais e nao
governamentais. Entretanto, se por um lado, a desconfianca e a critica configuram-se
como salutares em contextos de necessaria reflexdo, por outro lado, ha que imiscuir-
se e deixar-se contaminar por aquilo que faz girar e motiva efetivamente tantas
pessoas, instituicbes e movimentos sociais. Parafraseando Marcel Mauss (1974), o
campo patrimonial parece conter um “mana” especial com fundamentos afetivos e
magicos que o mobilizam para além das racionalidades das politicas e dos programas.
Patrimbnios constituem, pois, também valores sagrados num circuito cultural cada vez
mais globalizado, onde diferentes sentidos e significados se difundem e se
miscigenam numa intensidade jamais vista.

E assim, deste ponto de vista, que queremos indagar sobre o “mana” do Programa
de Patrim6nio Cultural Imaterial nestes dez anos. Quais os fundamentos afetivos e
mégicos que vém sendo mobilizados? Quais as forcas sociais que aderiram e se
mobilizaram a partir de entdo? Quais as novidades e as questdes colocadas em
marcha em contextos nacionais e locais? Quais as ressonancias e as apropriacdes de
uma Convenc¢do promulgada por uma agéncia multilateral da magnitude da UNESCO
por representantes de Estados nacionais, movimentos sociais, associagcdes n&o

governamentais?
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2. A CONVENCAO DE SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DE 2003
COMO “DISCURSO FUNDADOR”

A Convengdo de Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial de 2003 consistiu na
consolidagdo e no desdobramento de um discurso completamente inovador acerca do
que se privilegiava até entdo com relacéo a processos de patrimonializagéo, voltados
prioritariamente para uma visdo histérica e artistica marcadamente civilizatéria. A
entrada em cena do paradigma da diversidade cultural, especialmente da valorizagéo
das culturas populares e das tradi¢cdes intangiveis, comecou a ganhar forca em 1989,
com a Recomendacdo da UNESCO aos Estados-membros sobre a Salvaguarda da
Cultura Popular e Tradicional promulgada na 31.2 Conferéncia Geral. Esta
Recomendacdo constitui 0 embrido da nocdo de patriménio imaterial. Nela €
sublinhada “a natureza especifica e a importancia da cultura tradicional e popular
como parte integrante do patrimdénio cultural da cultura vivente”, bem como é
reconhecida a “extrema fragilidade de certas formas da cultura tradicional e popular e,
particularmente, dos aspectos correspondentes das tradigbes orais”. Uma frase fica
entdo célebre neste contexto: “Numa cultura tradicional, muitas vezes quando um
anciao morre, é toda uma biblioteca que se queima. Urge que sejam tomadas medidas
de protegcdo a estas culturas de tradicdo oral”. A Recomendacdo de 1989 & muito
importante por constituir a primeira acdo de arregimentacdo de uma politica
transnacional para as culturas tradicionais e populares, incitando os Estados-membros
a protegerem os testemunhos vivos ou passados destas culturas. Ja se fala em
protecdo a culturas tradicionais e populares como uma forma especifica de protecéo a
patrimdnios coletivos e ndo materiais. E ainda especificam de um lado a necessidade
de encontrar vias juridicas de protecdo a propriedade intelectual coletiva dos saberes
e, de outro lado, de criar arquivos e centros de documentacédo dedicados as culturas
tradicionais e populares. Ou seja, estimulam-se dois dispositivos-chave para as
décadas que se seguiriam: o dispositivo juridico e o banco de dados. A
Recomendacédo de 1989 chamava ainda a atencdo de que a meta de protecao deveria
ndo apenas focalizar os produtos culturais, mas também os produtores e detentores
da tradicdo. E fundamental assinalar que esta Recomendacdo, bem como todo o
movimento de valorizagdo da diversidade cultural e particularmente das expressoes
intangiveis das culturas, foi o resultado do posicionamento de movimentos sociais,
organizagbes ndo governamentais, militantes e de representantes de paises do
chamado Bloco Sul, ou seja, dos paises considerados emergentes ou “em vias de
desenvolvimento”, incluindo a América do Sul, a Africa, paises do Oriente. E
sintomatico também que tenha sido em 2002 que a UNESCO tenha langcado pela

primeira vez um documento voltado para o tema da diversidade cultural, a “Declaragéo
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Universal sobre a Diversidade Cultural”’, que passou a considerar o respeito a
diversidade cultural ndo apenas um direito dos povos, mas uma condigdo
indispensavel das politicas nacionais e internacionais, para promover o dialogo entre
0s povos. Outro elemento importante nesta nova configuragao foi a criagdo pela ONU,
em 2002, do Grupo de Trabalho sobre Populacdes Indigenas, que se tornou 6rgéo
assessor do Conselho Econdmico e Social, com reunifes anuais.

A Promulgacdo da Convencdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Imaterial
(UNESCO), assinada pelos Estados-membros da UNESCO em 2003, abriu também
uma outra frente de expansao ao privilegiar o tema dos “conhecimentos tradicionais”.
Estes deveriam ser identificados, documentados, inventariados com o fim dltimo da
preservacdo deste legado para as geragfes futuras. Em suma, a Convengdo do
Patriménio Imaterial de 2003 foi o resultado de muitos debates e a¢des no sentido de
abranger outras formas de patrimonializacdo e, portanto, de preservagdo de
manifestacdes e expressdes culturais consideradas “vivas”, dindmicas e pouco
palpaveis como festas, rituais, lugares e saberes.

A Convencéo de 2003 define Patriménio Cultural Imaterial como:

as praticas, representacdes, expressoes, conhecimentos e técnicas — junto com
0s instrumentos, objetos, artefactos e lugares culturais que lhes sdo associados
— que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural. Este patrimdnio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover 0 respeito a

diversidade cultural e a criatividade humana.t

Segundo esta mesma Convencdo, “este ‘patriménio cultural imaterial’ se manifesta
nos campos das tradigcbes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial; expressdes artisticas; praticas sociais, rituais e atos
festivos; conhecimentos e préticas relacionados a natureza e ao universo; técnicas
artesanais tradicionais”.

Apés a definicdo do objeto da Convencdo, o documento estipula como atribuicdo
para os Estados-membros “adotar as medidas necessérias para garantir a

salvaguarda do patriménio cultural imaterial presente em seu territorio”. Por fim,

! Cf. http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-Portugal-PDF.pdf (consultado a 13.02.2015).
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especial destague € conferido a “participagdo das comunidades, grupos e
organizacfes nao-governamentais pertinentes” na “identificacdo e definicdo dos
diversos elementos do patriménio cultural imaterial presentes em territorios nacionais”.
Este novo agenciamento dos processos de patrimonializagdo a um conjunto de
agentes sociais marca uma distancia com relacdo a antigos procedimentos quando os
processos de patrimonializacdo eram atribuicdo de agentes estatais e especialistas.
Esta € uma mudanca a meu ver altamente significativa, pois vai alterar os
mecanismos, o0s ritos e fundamentalmente as correlagcbes de poder. O campo do
patrimbnio a partir de entdo deverd integrar organismos do Estado e da sociedade
civil.

A Convencao entrou em vigor a 20 de abril de 2006 para os Estados que haviam
depositado seus respectivos instrumentos de ratificagdo, aceitagdo, aprovacdo ou
adesdo a 20 de janeiro de 2006 ou anteriormente. Para os demais Estados, ficou
estipulado que a Convencdo entraria em vigor trés meses depois de efetuado o
deposito de seu instrumento de ratificacdo, aceitacdo, aprovacdo ou adesdo. Eram
entdo considerados Estados-partes da Convencgéo aqueles Estados que ratificaram a
Convencdo. Estes estdo divididos em cinco grupos: Africa; Estados Arabes; Asia e
Pacifico; Europa e América do Norte; América Latina e Caribe. Até o inicio de 2012,
142 Estados ja haviam ratificado a Convengdo. O primeiro deles foi a Argélia,
enquanto o ultimo foi o Cazaquistdo (abril de 2012). O Brasil ocupa a 37.2 posicao,
tendo ratificado a Convengdo em 01.03.2006 (UNESCO, 2012).

Entretanto, alguns dados revelam diferentes ressonancias com relacdo a
participacdo dos Estados no projeto da UNESCO. Analisando a Lista de Patrimdnio
Imaterial, verificamos que, no momento, cerca de 90 paises participam de processos
de patrimonializacdo, o que significa que, embora signatarios, cerca de 50 paises
ainda ndo se mobilizaram efetivamente para participar do projeto. Os motivos séo
diversos. O pesquisador Ismail Ali El-Fihail, do Departamento de Patrimdnio Intangivel
da Unido dos Emirados Arabes — Abu Dhabi, United Arab Emirates (UAE), em
comunicagdo durante o “Coléquio Local Vocabularies of Heritage. Variabilities,
Negotiations, Transformations”, ocorrido em 8 a 10 de fevereiro de 2012, na
Universidade de Evora, comentou, por exemplo, que a reacdo por parte dos paises
que formam o mundo arabe a Convencdo foram muito desiguais. Enquanto a Argélia
foi o primeiro pais do mundo a ratificar a Convencéo, trés importantes paises arabes
levaram seis anos para dar o mesmo passo. Quatro outros paises arabes ainda nédo
séo signatérios da Convencao, entre eles o Barein e o Kuwait. Ironicamente, a Libia
estava prestes a ratificar a convencdo antes da queda do regime de Gaddafi; no

entanto atualmente o assunto precisa ser ainda mais trabalhado. A Somalia também
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nao ratificou a Convencdo e pode continuar a ndo se posicionar com relacdo a este
tema devido a guerra civil em curso. Estes exemplos poderdo constituir indicios de
que em paises com governos pouco democraticos ou em situagédo de instabilidade
social e politica, a ressonancia para a Convencao da Protecdo ao Patriménio Imaterial
€ pequena ou mesmo inexistente.

No portal da Convencdo, sdo sugestivas as noticias de fomento a comunidades
tradicionais como forma de estimular um aumento da participacdo no projeto. Na
Africa, por exemplo, foi criada uma Escola do Patriménio Africano, onde a UNESCO
tem procurado realizar acdes com apoio de um Fundo Internacional para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural. O objetivo é trabalhar numa acao conjunta de
sensibilizacdo dos Estados nacionais e de fortalecimento do papel das comunidades
nos assuntos de patrimonializacdo. Segundo o0 texto publicado no portal da
Convencéo, o objetivo da sensibilizacéo através de oficinas, € de destacar o papel dos
Estados na adocdo das medidas necessarias para garantir a salvaguarda do
patriménio cultural imaterial em seus territorios, tais como a ado¢do de uma politica
geral, a designacéo de organismos competentes, o fomento de estudos cientificos e a
adocdo de medidas legais, técnicas e administrativas apropriadas. O papel das
comunidades na identificagdo e transmissdo do patriménio cultural imaterial ocupa
também um lugar destacado, assim como a importancia para salvaguardar o
patriménio cultural imaterial para o desenvolvimento sustentavel e a coesdo social
(UNESCO, 2012).

Em 27 de janeiro de 2012, o Portal da Convenc¢édo noticiou que mais de um milh&do
de dolares americanos haviam sido colocados a disposicao para assegurar esforcos
de salvaguarda do patrimdnio imaterial em oito paises da regido da Asia e do Pacifico
(Butdo, Camboja, Mongdlia, Nepal, Papua-Nova Guiné, Samoa, Sri Lanka e Timor
Oriental). Como justificativa para esta acdo, a UNESCO reiterava que a enorme
riqueza das préticas culturais, os sistemas de conhecimento e 0s rituais existentes na
regido se encontram ameacados, que a salvaguarda do “patriménio vivo” se faz cada
vez mais necessaria para o desenvolvimento sustentavel dos paises implicados, e que
o patriménio imaterial influi no bem-estar das pessoas, nas suas relacdes com as
demais e com seu entorno natural, além de dotar as comunidades de um sentido de
pertencimento e favorecer a coeséo social. Com recursos da Noruega para o Fundo,
outro projeto em andamento centra-se no desenvolvimento dos conhecimentos e da
capacidade institucional em paises da Asia Central e paises africanos de lingua oficial
portuguesa e do Caribe. Para fomentar o projeto no Cazaquistao, representantes de
organizagdes governamentais e nao governamentais, instituicbes académicas e

educativas e as comunidades receberdo uma formacdo sobre a aplicacdo da
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Convencdo para a Salvaguarda do Patrimbnio Cultural Imaterial de 2003 em nivel
nacional, com recursos provenientes de varios paises, entre eles Bulgéria, Chipre,
Flandres (Bélgica), Hungria, Japdo, Noruega, Republica da Coreia, Espanha,
Emirados Arabes e Unido Europeia.

3. O CoLOQUIO INTERNACIONAL “POLITICAS PUBLICAS PARA O PATRIMONIO IMATERIAL
NA EUROPA DO SUL — PERCURSOS, CONCRETIZACOES, PERSPECTIVAS” 2

Entre 27 e 28 de novembro de 2012 ocorreu em Lisboa, no Auditério do Institut
Francais du Portugal, um dos primeiros eventos destinados justamente a fazer um
balan¢o dos dez anos da Convencdo do Patrimonio Imaterial da UNESCO. Intitulado
Coléquio Internacional “Politicas Publicas para o Patrimdnio Imaterial na Europa do
Sul — Percursos, concretizagdes, perspectivas” e promovido pelo Departamento Geral
do Patriménio Cultural do Governo de Portugal com apoio do Programa Ibermuseus, o
evento convidava os participantes a um duplo movimento, de pensar e de agir, no
campo patrimonial, relacionando numa mesma confluéncia atores e agentes sociais
com mudltiplas insergbes — académicas, institucionais, militantes e afetivas. O convite
ao Coloquio, pela natureza mesma de organizacdo e planejamento das mesas, incitou
a um debate caloroso e estimulante. A escolha dos palestrantes conjugou pontos de
vista e praticas profissionais diferenciadas: agentes institucionais, pesquisadores
ligados a Universidades e Centros de Pesquisa, representantes de autarquias e de
organizacdes sociais.

De seguida irei introduzir algumas observacbes sobre as perspectivas
apresentadas durante o Col6quio de forma etnografica, levando em conta que as
palestras ndo foram publicadas. Tive acesso a algumas delas em textos digitalizados.

A Conferéncia de abertura de Chérif Khaznadar coube ao presidente da “Maison
des Cultures du Monde”. Khaznadar (2013) assumiu em seu texto o tom militante,
oferecendo um testemunho de alguém que participou do processo que culminou com
a implementacdo da Convencdo de Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial de
2003. A narrativa de Khaznadar, ao enfatizar a longa trajetoria de surgimento de um
“discurso fundador”, situou o Coléquio num processo mais amplo e histérico. Sua
apresentacdo trouxe alguns elementos para a compreensdo de motivos que levaram a
gue este discurso, e particularmente o conceito de “imaterial”, tivessem se firmado no
ambito da UNESCO. Esta contextualiza¢@o nos fez refletir sobre o aspecto “quente” ou

“forte” de um conceito que foi gestado no calor de embates entre pontos de vista

2 Os textos citados foram publicados pela Direcdo-Geral do Patrimoénio Cultural nas Atas do Col6quio
Internacional “Politicas Publicas para o Patriménio Imaterial na Europa do Sul. Percursos,
Concretizagdes, Perspectivas”. Cf. DGCP, 2013.
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diferenciados, ou seja, que nao foi inventado por administradores e burocratas de
agéncias multilaterais. O depoimento de Khaznadar nos trouxe a percepgéo de que na
base da gestagdo do conceito estava a visdo, nova na época, de que manifestaces
culturais de povos néo ocidentais ou das culturas populares em contextos ocidentais
ndo podiam permanecer no lugar do exotismo, mas que deveriam ser apropriadas
como expressdes de uma diversidade cultural mais ampla. Segundo o palestrante, a
Convencgédo do Patrimbnio Imaterial de 2003 representava a afirmacédo de uma nova
vertente para o pensamento ocidental, tdo cioso de suas conquistas de progresso e
civilizacdo, consolidando a perspectiva de expressdes culturais tradicionais como elos
de uma espiral de mudancas e permanéncias, e ndo como elementos de um passado
gue se almejava superar e transpor.

Desse modo, o palestrante situou logo na abertura um aspecto de fundamental
relevdncia ao enunciar os diversos agenciamentos que levaram a afirmagéo e
disseminacdo do conceito antropoldgico de cultura no campo do patriménio. Hoje, o
estudo da diversidade cultural deixou de ser o apanagio de um circulo de iniciados —
antropélogos, etndlogos, ethomusicélogos e curiosos de outras culturas —, para se
tornar uma missdo cada vez mais abrangente de cidaddos numa esfera globalizada.
Khaznadar procurou reconstituir a longa trajetéria, marcada por disputas e
negociagdes, que afirmou o discurso do patrimoénio cultural e, especificamente, do
patriménio cultural imaterial, como um “discurso fundador”. Situou ainda o avango
dotexto da “Convencéo do Programa do Patrimoénio Cultural Imaterial”’, de 2003, com
relacdo ao documento da “Recomendacdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional
e Popular’, de 1989. Segundo ele, enquanto o primeiro estava marcado
hegemonicamente por uma concepcédo de “folclore”, o segundo trazia ja a categoria
“tradicdo” ressemantizada e com novos sentidos.

Estes enunciados corroboram a suposi¢cdo de uma mudanga radical de paradigma
com a entrada em cena de medidas para identificar, valorizar e proteger o patrimonio
cultural imaterial. Talvez por estes motivos, a apresentacdo de abertura de Khaznadar
conclamou a todos para o sentido da “vigilancia”, criando meios para resguardar
conquistas importantes deste marco fundador, vinculadas a ideia de salvaguarda e de
revitalizagcdo como processo permanente dentro de um uma configuracdo sociocultural
e protagonizada pelos agentes sociais em seus contextos particulares. No seu
entendimento, um dos perigos que enfrenta o conceito de “patrimoénio cultural
imaterial” relaciona-se com algumas de suas apropriacbes, nomeadamente no
contexto mercantil e no contexto de um nacionalismo de Estado sem participagédo
social e popular. Outro dos perigos que rondam o conceito consiste na fossilizacdo de

manifestacdes culturais que, por sua natureza, sdo vivas e dindmicas, 0 que geraria a
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despotencializacdo de um conceito que surgiu pela vontade politica de representantes
de paises do Sul e de intelectuais preocupados com a ameaca da homogeneizagéo do
capitalismo neoliberal a diversidade das culturas. Centrando sua andlise nos conceitos
de combatividade, lucidez e vigilancia, Khazanadar concluiu sua apresentacao
enfatizando o fato de que o futuro do patrimdnio imaterial estd em nossas méaos e
conclamando que todos nos, agentes do Estado, intelectuais e representantes de
movimentos sociais, transformemos nossa pratica patrimonial num lugar do “bom
combate”, defendendo os principios que fizeram nascer o discurso fundador da
Convencéao de 2003.

Uma das grandes qualidades do Col6quio foi, a meu ver, ter possibilitado uma
visdo ampla das “ressonancias” da Convengdo de 2003 em diferentes contextos na
Europa do Sul. Foi possivel ter uma visdo das diferencas e similitudes das acdes e
dos processos de patrimonializacdo do imaterial em Portugal, Espanha, Franca, Italia,
incluindo diferentes pontos de vista, ou seja, a visdo de agentes do Estado, dedicados
a processos de constituicdo de inventarios e patrimonializacdo propriamente dita, e
também uma visao reflexiva, de intelectuais devotados a sistematizar e analisar o
conhecimento ja produzido neste campo.

A nocao de “ressonancia” € importante neste caso, uma vez que a Convencao do
Patrimdnio Imaterial de 2003 implicou em diretrizes comuns para os Estados-membros
que compdem a UNESCO, ficando a responsabilidade pela aplicacdo destas mesmas
diretrizes a cargo dos Estados-nacdes particulares. Esta diversidade de politicas
publicas voltadas para o fim comum do inventario e protecdo do patrimdnio € por si s
um tema que desperta o interesse. Se, aparentemente as experiéncias apresentadas
no Coloquio partiram de um contexto com certa homogeneidade — a Europa do Sul —,
o que se verificou nos dois dias foi uma enorme heterogeneidade de praticas e acdes
institucionais englobando Espanha, Franca, Italia e Portugal.

Sylvie Grenet, membro da “Direction Générale des Patrimoines du Ministére de la
Culture et Communication” apresentou a maneira pela qual estdo sendo realizados os
inventarios do Patrimdénio Cultural Imaterial na Franga. Grenet (2013) expds sua
génese, a metodologia que presidiu sua elaboracdo, sua difusdo pela internet e as
novas orientacdes que estdo sob o encargo do Ministério Francés da Cultura em
relacdo com as comunidades envolvidas.

Chiara Bortolotto  (2013), antropo6loga, pesquisadora do Laboratoire
d'Anthropologie des Mondes Contemporains, Université Libre de Bruxelles apresentou
0 panorama das iniciativas italianas no dominio de inventario dos elementos do
patriménio cultural imaterial, tecendo uma comparacdo entre trés Inventarios, o

primeiro elaborado pelo Ministério da Cultura por intermédio do Instituto Centrale per il
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Catalogo e la Documentazione, o segundo realizado num contexto regional especifico,
a Lombardia, e o terceiro colocado em marcha por uma associacdo nao
governamental, “Unione Nazionale pro loco d'ltalia”, evidenciando um processo que,
diversamente de outros contextos, ocorre de forma descentralizada e diversificada,
envolvendo diferentes agentes.

O caso espanhol foi apresentado sob duas perspectivas diferentes. Maria Pia
Timon Tiemblo, Coordinadora del Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial do Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, vinculado ao
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, discorreu sobre o Plano de Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial elaborado e executado atualmente pelo Governo de
Espanha. Sua apresentacdo (Tiemblo, 2013) centrou-se nos programas e linhas de
atuacdo do Plano: o programa de investigagdo e documentagdo com seus
instrumentos de salvaguarda e critérios; programas de conservacdo dos suportes
materiais e, finalmente, o programa de formagé&o, transmissdo, promogéo e difuséo.
Maria Pia chamou a atencdo para a importancia do dialogo e do entendimento entre
0S agentes institucionais, sobretudo estatais, responsaveis pelos processos de
patrimonializacdo, e as comunidades, portadoras ou detentoras das expressdes
culturais que sé@o objeto de patrimonializacdo. A questdo central, segundo ela, estaria
No consenso entre estas partes sobre quais seriam 0s elementos das expressdes
culturais dotados de maior valor e que se manifestam como mais frageis frente as
aceleradas mudancas no mundo contemporaneo. Para Maria Pia, o cuidado com a
identificacdo precisa destes elementos e, sobretudo, o trabalho de precisdo com
relacdo ao conceito de “patrimdénio imaterial” seriam fundamentais para a
implementacao das politicas publicas neste campo.

José Luis Mingote Calderon, Conservador de la Coleccion de Europa do Museo
Nacional de Antropologia, falou do ponto de vista de sua longa experiéncia no campo
da cultura popular e tradicional na Espanha. Calderén (2013) enfatizou a necessidade
de confrontar as diferentes apropriacdes em contextos locais dos conceitos colocados
em marcha pela Convencéo de 2003. Particularmente, ele se referiu aos desencontros
entre os entendimentos destes conceitos e suas consequentes aplica¢des politicas por
parte, de um lado, dos agentes institucionais e dos académicos e, de outro lado, dos
grupos sociais implicados em acdes relativas a valorizacdo e preservacdo de suas
expressoes culturais.

Com relacdo ao caso portugués, o antropdlogo Paulo Ferreira da Costa, Chefe da
Divisdo do Patriménio Imével, Movel e Imaterial, da Dire¢cdo-Geral do Patriménio
Cultural(DGPC), apresentou uma comunicacdo do ponto de vista de um trabalho

consistente e de grande félego que vem sendo realizado na DGPC, ou seja do ambito
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do aparelho de Estado portugués. Paulo Costa (2013) centrou-se na plataforma criada

para inventariar o Patrimonio Cultural Portugués - Matriz PCl (cf.

http://www.matrizpci.imc-ip.pt/matrizpci.web/Apresentacao.aspx). O ponto central e
inovador desta plataforma, no seu entender, consiste em sua interatividade com as
comunidades detentoras de manifestacdes culturais variadas no contexto nacional no
sentido de fomentar e potencializar o dialogo com este universo social e cultural, bem
como difundir a diversidade cultural em Portugal. Paulo Costa chamou a atenc¢éo para
o significado de uma politica de Estado na area do Patriménio Cultural Imaterial, o que
implica necessariamente num regime juridico préprio de salvaguarda e na
implementacé@o de um Inventario Nacional do Patriménio Cultural Imaterial (INPCI), ou
seja, que abarque todo o territério nacional. Desse modo, o INPCI constitui-se a nivel
nacional, a medida central para a salvaguarda do PCI, sendo igualmente o registro
neste inventario condigcdo indispensavel para a apresentacédo das candidaturas de PCI
para as Listas Representativas da UNESCO.

Ao longo do Coléquio, tivemos também a oportunidade de escutar alguns estudos
de caso e experiéncias singulares de valorizacdo das culturas tradicionais e populares,
bem como de processos de patrimonializagdo. Uma destas experiéncias relaciona-se
ao Inventario Regional do Patrimdnio Cultural Imaterial dos Agores e nos foi relatada
por Jorge Augusto Paulus Bruno (2013), Diretor Regional da Cultura, do Governo
Regional dos Acores. Neste caso, foi apresentada uma iniciativa governamental e
institucional local associada a uma comunidade muito ativa. O grande destaque
consistiu na perspectiva da Antropologia Visual como ferramenta para a identificacéo e
valorizagdo das expressfes culturais locais. Um documentario muito preciso e com
forte énfase etnografica foi exibido com a presenca da diretora, chamando a atencao
para a necessaria dimensao do audiovisual para expressar a cultura imaterial. Por
meio de documentarios como este, é possivel registrar detalhes de manifestacdes
culturais que se caracterizam pela volatilidade e pela versatilidade de gestos, cores,
musicas, cantos e performances diversas que seus manifestantes experimentam. O
uso das novas tecnologias para a documentacdo destas expressoes culturais tem se
mostrado praticamente obrigatorio em varios contextos locais e nacionais.

A participacdo do antropélogo Jodo Leal (2013) do CRIA — Centro em Rede de
Investigacdo em Antropologia (Portugal), pautou-se pela andlise do conceito de cultura
no contexto da Antropologia e sua difusdo no a&mbito das agéncias multilaterais, como
a UNESCO. O antropdlogo procurou clarificar o que a Antropologia entende como
“cultura” e quais os problemas e questionamentos que vém sendo feitos no proprio
ambito académico sobre o excessivo alargamento deste conceito. Utilizado como

principal eixo tedrico e metodolégico dos estudos antropoldgicos, a banalizacdo do
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conceito e sua apropriacdo por parte de diferentes segmentos sociais apresenta uma
instabilidade problematica e complexa, sobre a qual os antrop6logos vém investindo
grande parte de suas reflexdes. Entretanto, a visdo cuidadosa de Jo&o Leal com
relacdo a explicitacdo das inumeras consequéncias e desdobramentos da utilizagéo
desta ferramenta conceitual, ndo aplacou seu otimismo com relagéo as novas politicas
publicas desencadeadas a partir da Convencao do Patrimdnio Cultural Imaterial da
UNESCO em 2003. Ele mesmo lastimou que tivesse sido extinta em Portugal uma
Comissdo de Antrop6logos que assessorava 0 corpo de agentes institucionais
envolvidos com a execucdo dos Programas Oficiais do Patrimdénio Cultural Imaterial
em Portugal. Mostrou-se disponivel a continuar colaborando com a DGPC e os
Programas de PCl em Portugal. Trouxe também uma reflexdo interessante sobre o
papel dos “antropdlogos e especialistas da cultura” nos processos de
patrimonializacdo, chamando a atencdo para o fato de que ha& muita experiéncia
acumulada neste campo no que tange aos estudos antropoldgicos ou estudos da
cultura. Mas, também chamou a atengdo para a arbitrariedade dos sistemas de
classificacdo e do quanto os intelectuais da cultura devem ficar atentos e vigilantes
para ndo permitirem que as instituicdes e agéncias, sobretudo governamentais,
terminem reificando critérios utilizados para distinguir entre as expressdes culturais
que podem ser consideradas como patrimdnio cultural imaterial de um pais ou de uma
localidade e aquelas que por certas caracteristicas deveriam ficar de fora deste
campo. Muitas vezes, segundo o antropologo, pela inércia ou pela dificuldade de se
fazer face ao peso e a burocracia institucional, todo este movimento de valorizacdo
cultural poderia servir a um congelamento de algumas expressfes culturais e a uma
discriminacdo de tantas outras que a inventividade humana é capaz de criar. Jodo
Leal sublinhou que muitas vezes a tendéncia no corpo dos agentes institucionais tem
sido uma postura conservadora e que esta postura representa a antitese da proposta
enunciada pela Convencédo de 2003, onde o0 objetivo consiste justamente em estar
aberto para perceber aspectos das culturas humanas pouco visiveis, quase
imperceptiveis, mas que sdo de grande relevancia para 0S grupos sociais que as
praticam em seus cotidianos. O antropdlogo se reportou por exemplo a uma certa
tendéncia impregnada nas mentalidades daqueles que lidam com o campo patrimonial
de excluir quase sempre 0 novo, o hibrido, o pouco conhecido, o inusitado. Conclamou
a todos que exercitassem aquilo que tem sido uma das principais posturas da pratica
antropoldgica: escutar o outro, colocar-se no lugar do outro, aprender a ver com 0s
olhos do outro, e deste modo, relativizarmos um pouco nossas certezas e nossos
pressupostos concebidos a priori. Além disso, lembrou que, embora as politicas

publicas relativas ao PCl sejam benvindas no sentido de trazer a luz manifestacdes

26



" '.E.—.Gadernos
Regina Abreu

culturais pouco conhecidas e valorizadas, “ha muita vida para além do Patrimbnio
Cultural Imaterial’”” Ou seja, estas politicas publicas tém e terdo sempre suas
limitacdes e nem tudo serd contemplado ou incluido. Esta assertiva chama a atencéo
também para o facto de que continuardo a existir muitas outras formas de estudar e
valorizar as culturas em suas dindmicas tangiveis ou intangiveis.

Um outro antropdlogo a tecer reflexdes sobre as préaticas do Patrim6nio Cultural
Imaterial a partir da Convengdo de 2003 foi Cyril Isnart, Investigador Auxiliar
convidado do CIDEHUS — Universidade de Evora. Isnart (2013) apresentou trés
aspectos centrais que caracterizariam, na sua visdo, a novidade advinda com a
Convencdo de 2003 sobre a salvaguarda do Patrimdénio Cultural Imaterial pela
UNESCO: em primeiro lugar, o fato de ter colocado no centro da ag¢édo patrimonial
objetos bem diferentes dos monumentos arquitetbnicos ou do chamado patriménio
material; em segundo lugar, o fato de atribuir um lugar central para os individuos
detentores de patrimdénios e ndo mais apenas aos profissionais da area; em terceiro
lugar, porque esta Convencgédo e seus principios foram pensados principalmente pelos
paises do Sul. Mas, segundo Cyril Isnart, se a convengdo da UNESCO constituiu-se
como um instrumento administrativo para o reconhecimento de aspectos culturais
relevantes relativos aos paises nao ocidentais, os paises europeus também dele se
apropriaram, inscrevendo a acao cultural relativa ao patriménio cultural imaterial numa
genealogia que parte do folclore do século Xix para responder as reinvindicacdes
culturais contemporaneas. Cyril Isnart apresentou alguns exemplos de usos sociais do
Patrimoénio Cultural Imaterial na Europa do Sul, mostrando como este conceito foi
apropriado por diferentes grupos sociais, ultrapassando o enquadramento original da
acao institucional e impulsionando uma reformulacéo das reivindicacdes culturais para
contextos mais simples de praticas da vida cotidiana na Europa do Sul. Os debates
foram concorridos e muitas questes foram levantadas. Foi possivel perceber ao final
do Encontro algumas convergéncias entre as apresentacdes, como por exemplo, 0
papel central para as politicas publicas nos quatro paises focalizados com relacdo aos
Inventarios. De algum modo, a criagdo de um mecanismo capaz de identificar,
documentar, valorizar e proteger os Patrimdnios Culturais Imateriais tem sido uma
preocupacdo recorrente nestes contextos. Contudo, o0s procedimentos, as
metodologias, os agentes envolvidos bem como o nivel de participacdo das
comunidades parece variar de um contexto a outro. Enquanto em alguns paises, as
politicas publicas sdo mais centralizadas na esfera de uma pasta estatal para a
cultura, como é o caso da Franga, em outros paises, como é o caso da Italia, parece
predominar a descentralizagdo, sendo que mesmo no ambito governamental, o tema

do patriménio cultural imaterial € gerenciado em esfera interministerial, enquanto
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outras instancias locais e ndo governamentais também vém atuando neste campo.
Outro ponto que mereceu destaque foi a reflexdo sobre o impacto da politica da
austeridade corrente no circuito europeu com relagdo ao avanco das politicas publicas
do Patrimonio Cultural Imaterial. Os palestrantes referiram-se a dificuldades desta
ordem. De um lado, relativa aos recursos cada vez mais escassos para construir o
aparato técnico e as competéncias necessdrias para alavancar os trabalhos no
campo. De outro lado, pelas mobilizagdes muito heterogéneas da sociedade civil. Se,
em alguns contextos, esta mobilizacéo se verifica com especial intensidade, em outros
contextos, ela é quase nula, o que torna inviavel o que seria a maior aspiragcao do
campo patrimonial: o0 inventario participativo, quando agentes institucionais e
movimentos sociais se encontram no objetivo comum de identificacdo, mapeamento e
sistematizacdo de manifesta¢des culturais em processo de patrimonializagdo. Desse
modo, verificamos que apesar das boas intencdes de alguns agentes institucionais, as
condigbes de trabalho sdo muitas vezes problematicas. Outro ponto que mereceu
destaque no Coloéquio diz respeito a participagdo diferencial dos antropdlogos e
“especialistas da cultura” nos programas de patriménio imaterial nos diferentes paises.
Como decorréncia dos estudos sobre a cultura em seu carater diverso e plural, os
antropélogos vém acumulando ao longo dos anos uma expertise e um conhecimento
que se faz necessario ao campo do patrimdnio imaterial. Muitas vezes, tornam-se
articuladores e mediadores entre saberes locais e as instituicbes voltadas para os
processos de patrimonializacdo. Além disso, ha muito trabalho de pesquisa de teses,
dissertacbes e monografias sobre manifestacées culturais que podem subsidiar o
empreendimento patrimonial. A experiéncia com a pesquisa campo e sua
sistematizacdo pela via da documentacdo etnografica tem sido também uma
contribuicdo importante dos antrop6logos e estudiosos da cultura nesta nova fase dos
processos de patrimonializacdo.?

Mas, certamente o saldo mais positivo deste Coléquio tenha sido a possibilidade
de as pessoas se encontrarem e a partir deste encontro melhor estruturarem o didlogo
em rede e a troca de experiéncias. Afinal, no contexto do patriménio cultural imaterial
0 maior Patriménio tem sido mesmo as pessoas que com seu empenho e dedicacéo
vém contribuindo para o alargamento dos horizontes e a difusdo de expressdes

culturais antes completamente invisibilizadas.

% Ver Abreu (2013).

28



" '.E.—.Gadernos
Regina Abreu

4. RESSONANCIAS, APROPRIACOES, VIGILANCIAS DAS POLITICAS PUBLICAS DO
PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Diferentes ressonéncias e apropriacbes somadas a uma permanente vigilancia
destacam-se entre os temas e as coloca¢fes daqueles que circulam no universo do
campo patrimonial, em especial do Programa do Patrimdnio Imaterial. Nos dez anos
que se seguiram a promulgacgéo da Convencgéo do Patrimdnio Imaterial pela UNESCO,
0s representantes de Estados-membros tiveram compreensdes e envolvimentos muito
diversificados com relacdo ao estabelecimento de politicas publicas voltadas para esta
finalidade. Alguns concentraram-se na realizacdo de grandes inventarios, outros
partiram para uma acéo direta de revitalizagdo de manifesta¢des tradicionais, outros
concentraram-se em esforcos de difusdo por meio de filmes etnogréficos, portais,
livros. Os antropdlogos parecem ter estado presentes com muita énfase nos trabalhos
de campo e no corpo a corpo das pesquisas nestes dez anos.” Por outro lado, as
camadas populares e particularmente as populagbes tradicionais, como as
comunidades indigenas, vém se apropriando por vezes de formas extremamente
criativas das politicas publicas, 0 que muitas vezes vém surpreendendo os agentes
governamentais e 0s intelectuais envolvidos com os programas. Mas, um ponto que
tem merecido destaque € a preocupagéo de grande parte dos envolvidos com o perigo
da desvirtuacdo do projeto inicial, 0 que se caracterizaria pelo congelamento ou o
enrijecimento das manifestacfes culturais a serem valorizadas e protegidas. A nocgéo
de “vigilancia” enunciada por Chérif Khaznadar expressa este temor que ronda os
ideais do “discurso fundador” da Convencdo de 2003. Seguindo a formulacdo de
Khaznadar, assumir a ‘“vigilancia” neste caso implicaria zelar pelo “espirito da
Convencgdo” a partir de alguns cuidados essenciais, tais como: levar em conta nos
processos de salvaguarda e de revitalizacdo que o patrimoénio cultural imaterial esta
em permanente transformacdo; salvaguardar o contexto sociocultural ao qual o
patrimoénio estéa integrado; estar atento para ndo impor a outras culturas certas nocdes
ocidentais disciplinares (como a nocao de mdusica para contextos africanos, onde o
mais adequado consistiria em aplicar o conceito de culturas sonoras); levar em conta
as especificidades de cada cultura nas acdes patrimoniais; respeitar prioritariamente
as opinidbes dos agentes sociais engajados nas manifestacfes culturais que séo
objetos de patrimonializacdo; estar atento a obstaculos que podem se opor a

sobrevivéncia de certos patriménios imateriais, entre eles as manipulagbes de ordem

* Ver Abreu (2003).
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religiosa, politica, comercial ou econémica; relacionar estreitamente as acbes de

patrimonializaco as de revitalizac&o e de difuso.’
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FABRICANDO PATRIMONIOS: AUNESCO comMO ARENA DE RECONHECIMENTO
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Resumo: O artigo em questéo busca ampliar os conhecimentos acerca das politicas da
UNESCO para a salvaguarda e promocdo do patrimdnio cultural imaterial. A ideia é
promover uma analise mais aprofundada sobre a “cultura institucional” da UNESCO,
focando o exame desse universo institucional diferenciado que possui seus proprios
valores e interesses. Trata-se de refletir sobre a forma como esta instituicdo tenta
legitimar universalmente os imperativos da diversidade e da persisténcia cultural como
principios essenciais basicos que toda sociedade deve respeitar. Quais sdo as
estratégias, as praticas, as redes de relagbes e as visbes de mundo que possibilitam a
emergéncia dessa nova ordem de legitimacao cultural? Como funcionam as politicas de
patrimonializacdo da UNESCO enquanto dispositivos e mecanismos de forca, de
afirmacgéo e de reconhecimento?

Palavras-chave: antropologia, diversidade cultural, patriménio imaterial, politicas
culturais, UNESCO.

FABRICATING HERITAGES: UNESCO ASs A RECOGNITION ARENA

Abstract: This paper seeks to extend the knowledge on UNESCO’s policies for the
safeguarding and promotion of intangible cultural heritage. The idea is to promote a
deeper analysis of UNESCO'’s “institutional culture”, focusing on the examination of this
distinct institutional universe, with its specific values and interests. The goal is to reflect
on the manner through which this institution attempts to universally legitimate the
requirements of diversity and cultural persistence as basic essential principles that every
society must respect. What are the strategies, the practices, the relationship networks
and the worldviews that make the emergence of this new order of cultural legitimacy
possible? How do UNESCO'’s policies of patrimonialization work as mechanisms of
power, affirmation and recognition?

Keywords: anthropology, cultural diversity, intangible cultural heritage, cultural policies,
UNESCO.
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INTRODUCAO

Em sua 32.2 sessao, a Conferéncia Geral da UNESCO, reunida em Paris entre os dias
29 de setembro e 17 de outubro de 2003, adotou a Convencéo para a Salvaguarda do
Patrimoénio Cultural Imaterial (com 120 votos a favor, 8 abstencdes e nenhum voto
contra). Fruto de inimeros debates e esforcos empreendidos de longa data, tal
Convencdo (UNESCO, 2003) representa o primeiro tratado internacional que institui
um aparelho juridico, administrativo e financeiro voltado a protecdo dos bens de
natureza imaterial e um dos principais instrumentos normativos da UNESCO
destinados a promogéao da diversidade cultural.

Representando uma das sete convengdes da Organizagdo no campo da cultura, a
Convencéao de 2003 tem em vista destacar, no &mbito local, nacional e internacional, a
importancia do patriménio cultural imaterial (PCI) para o sentimento de identidade e
continuidade das comunidades nas quais ele é criado, transmitido e recriado. Este
reconhecimento vem acompanhado pela grande visibilidade conferida ao patriménio.

De acordo com o artigo 2.° da Convencgdo, entende-se por patriménio cultural

imaterial:

(As) praticas, representacfes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefactos e lugares culturais que lhes sao
associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural. Este patrimdnio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente
Convencdo, sera levado em conta apenas o patriménio cultural imaterial que
seja compativel com os instrumentos internacionais de direitos humanos
existentes e com os imperativos de respeito matuo entre comunidades, grupos e

individuos, e do desenvolvimento sustentavel.®

Pode-se afirmar que esta definicdo é rica em inovacfes e caracteriza uma etapa
importante nas politicas da UNESCO de promocdo e valorizacdo do patriménio
imaterial. Ela insiste no papel dos atores sociais no reconhecimento do bem

patrimonial, na dimensdo ndo sé histdrica, mas também evolutiva e processual deste

! Artigo 2.° da Convencgao para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial. Consultado a 04.09.2014,
em http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do?id=4718.
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patrimdnio, na funcdo identitdria para os atores sociais envolvidos; tudo isso em
conformidade com a ética global emergente e com os Direitos do Homem (Bortolotto,
2011).

Com a redagédo do texto da Convencdo e a institucionalizagdo da categoria
“patrimonio imaterial’, a UNESCO instaura um novo “regime do objeto” (ibidem), no
gual a dimenséo imaterial e os valores sociais do patriménio sdo considerados em sua
propria organizacdo. A partir desse marco, ficou oficializada a ideia de que
salvaguardar o patriménio cultural significa também dar protecao as relagdes sociais,
simbolicas e afetivas, implicando operacdes indiretas (sociais, politicas) que permitem
aos grupos reproduzirem a préatica em questéo.

Tendo em vista essa configurag@o recente, esse artigo pretende discutir o papel
da UNESCO nesse processo de identificagdo e de reconhecimento de expressdes
culturais. Nos ultimos anos, temos assistido a um fendmeno crescente de fascinacao
pelos bens imateriais que muito se deve a atuagdo da UNESCO no campo patrimonial.
As nocgdes de “cultura popular”, “patriménio imaterial”’, “world music” se transformaram
em recursos simbdlicos, politicos e juridicos essenciais para falar de diversidade
cultural, ao mesmo tempo que em objetos de prote¢cdo e de gestdo de inUmeras
politicas publicas. Nesse sentido, busca-se aqui avaliar a génese e a
institucionalizagdo da categoria “patriménio imaterial” através da compreensdo das
acoes, dos programas, discursos e posicionamentos da UNESCO em matéria de
salvaguarda do patrimdnio imaterial. Assim sendo, trata-se de apreender as politicas
da UNESCO de promocdo e de valorizagdo do patrimdnio como mecanismos
institucionais estratégicos e normativos que possuem propadsitos e intuitos precisos.

A adesdo compartiihada aos conceitos e valores surgidos através da acado
normativa da Convencédo de 2003 assinala o empenho coletivo pela elaboracdo de um
enfoque universal do fato cultural. Ao reconhecer a grande variedade de expressdes e
identidades culturais, a UNESCO busca aprofundar a interacdo entre os povos e
salvaguardar a diversidade humana (Lévi-Strauss, 1952), vista como fonte de
progresso e de criatividade. A ideia é favorecer uma “maior representacdo de culturas
do mundo”.

Nesta perspectiva, os esforcos diplomaticos empreendidos para inaugurar essa
configuracdo patrimonial singular se baseiam na ideologia da UNESCO da pluralidade
cultural e étnica do mundo. Um trabalho generalizado de salvaguarda e valorizagéo de
praticas culturais parece ser, do ponto de vista da Organizagdo, o caminho para
construir consensualmente um objetivo comum: a preservacao da diversidade cultural
do planeta. Assim, considerando o0s perigos ligados aos modos de vida

contemporaneos e aos processos de globalizacdo, a Convencgdo foca sua atengéo
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sobretudo nas acfes de salvaguarda e nas trocas de experiéncias que visam garantir
a manutencdo da multiplicidade de culturas.

E interessante perceber que, paradoxalmente, essa generalizacio de politicas de
salvaguarda caracteriza um regime patrimonial que reforca igualmente as apreensdes
acerca do desaparecimento de culturas. O discurso que se opde ao processo de
destruicao € o mesmo que produz o imaginario da fragmentacao e da perda:

A histéria, de certo modo, é vista como um processo destrutivo. A fim de que
seja possivel fazer frente a esse processo estabelecem-se estratégias de
apropriacdo e preservagao do patrimdnio. Nesse sentido, a nacdo, ou seu
patrimdnio cultural, é construido por oposicdo a seu proprio processo de
destruicdo. De modo similar ao que faziam determinados tipos de antropélogos
engajados no resgate de culturas primitivas em vias de desaparecimento,
intelectuais nacionalistas tém como proposito fundamental a apropriagéo,
preservacdo e exibicdo do que eles consideram como o que pode ser salvo do

processo de destruigdo e perda do patrimdnio cultural. (Gongalves, 2002: 31)

Certamente, a “retorica da perda” nado é recente. Os paradigmas do “objeto em
vias de desaparecimento”, da “lingua a salvaguardar”, dos “costumes em perigo que
se apagam diante da modernidade” sempre fizeram parte do olhar antropolégico.
Durante muito tempo, esses paradigmas estimularam, justificaram e acompanharam a
coleta de dados e materiais etnogréficos. A reflexao sobre a persisténcia do passado e
a curiosidade por tracos e resquicios sdo constitutivas do discurso fundador da
antropologia. Pode-se afirmar que os patrimoénios culturais e a pesquisa antropoldgica
conservam um laco profundo no que se refere a forma como esses campos de
curiosidade se organizaram, pouco a pouco, em campos de conhecimento ao longo do
século xix. A fim de melhor compreender essa relagéo, convém examinar rapidamente
o contexto de emergéncia da disciplina antropoldgica e conhecer as concepcoes e

ideias que a instituiram.

A ANTROPOLOGIA E A QUESTAO PATRIMONIAL

Segundo Marshall Sahlins, a antropologia se afirmou como disciplina cientifica no
momento em que seu objeto de estudo parecia entrar em desaparecimento (Sahlins,
2004). De fato, o risco de extincdo, seja de “povos primitivos”, seja de “culturas
exoticas”, esta no cerne da pesquisa antropoldgica desde suas origens. No século Xix,
o problema da perda iminente da diversidade cultural estimulou a formacdo de

inUmeras atividades de coleta e de registro etnografico. Mais recentemente, isso se
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manifesta através de uma operacao crescente de patrimonializacéo e de inscricdo no
Registro, tanto de bens monumentais e historicos, quanto de bens simbolicos e
imateriais.

No contexto filos6fico do lluminismo, no século xviil, a pratica de colecionamento,
realizada até o momento de acordo com os interesses privados de colecionadores,
comeca a ser um exercicio baseado na ideia de fundar teorias sobre a natureza do
homem e de elucidar sua histéria. Participando assim de um projeto filosofico mais
amplo, a formagao de colegbes foi estimulada pela necessidade de ilustrar certos
esquemas tedricos e de justificar determinadas pesquisas empiricas. O interesse
pelos povos que contrastavam com o estilo de vida ocidental representava a grande
motivacao para a realizacdo de coletas de dados etnogréficos.

No decorrer do século xiX, as sociedades humanas percebem a importancia da
preservacado e da transmissdo de suas herangas e costumes. Um forte sentimento de
urgéncia passa a orientar as atividades de coleta. Tomando como referéncia as
reflexdes de Jacob W. Gruber (1970), podemos caracterizar esse periodo a partir de
dois fatores. O primeiro é a constatagdo da diversidade do homem, ndo importando
sua origem. Em oposi¢do ao homem universal dos iluministas, é possivel reconhecer
agora que o ser humano é segmentado em diversos grupos distintos.

O segundo fator € a conscientizacdo do impacto dos ocidentais na natureza e na
cultura. A destruicdo de monumentos naturais € percebida como inevitavel diante do
progresso e da preeminéncia do sistema industrial. A civilizagdo europeia admite que
seu impacto atinge igualmente os povos indigenas e suas culturas. Essa consideracdo
vem desde logo acompanhada por um sentimento de culpa e de surpresa.

Reconhecendo assim a variedade do homem e as mudancas inevitaveis do
desenvolvimento, os individuos sentiram a obrigacdo de agir. O sentimento de
urgéncia e o medo ligado a um possivel desaparecimento da natureza e da cultura
impulsionaram as pessoas a buscarem solugfes: a ideia era coletar e preservar as
informacgdes, resquicios e produtos da atividade humana que corriam o risco de
extingéo.

No campo cientifico, elabora-se uma disciplina que estuda essas “sociedades
diferentes”, supostamente afetadas pelo contato com o Ocidente. Esse parece ser o

primeiro sinal da aparicdo da disciplina antropol6gica. Tal como formulou Marc Abéles:
Trata-se de tomar a antropologia como expressao de um momento histérico em

que as relagbes entre o Ocidente e 0s outros comegam a ser problematizadas, e

em que os trabalhos de antropdlogos surgem tendo em vista refletir sobre a
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copresenca do Outro em um mundo dominado, até o momento, pelos valores e

verdades dos europeus. (Abélés, 2008: 56)

No século xix, as teorias evolucionistas forjadas por Edward Tylor, Henry Spencer
ou Lewis Morgan procuraram, de uma forma geral, reconstruir a histéria humana a
partir da coleta de componentes de outras sociedades percebidos como imagens
ancestrais da Europa. Uma “etnografia do salvamento” visava preservar
exaustivamente todos os elementos da civilizacdo que testemunhavam os estados
anteriores da humanidade. O intuito era acessar o0 passado mais longinquo da
sociedade europeia. Vale lembrar que esse movimento ligava-se a uma visdo de
mundo refletida: captando o Outro, eu me revelo a mim mesmo. De acordo com
Abélés, “neste jogo de espelhos, o ‘bom selvagem’ da uma licao ao europeu” (Abélés,
2008: 61). Nesse sentido, a fascinagdo pelo “selvagem”, visto como peca preciosa da
reconstituicdo da historia humana, orientou grande parte dos estudos antropologicos
em seu processo de formag&o como disciplina cientifica.

Este pensamento apresenta dois aspectos indissocidveis e que, no entanto,
podem parecer contraditérios. De um lado, ele considera que a humanidade é rica em
sua diversidade; ndo restam davidas de que existem outras formas de sistemas
econbmicos, outros regimes politicos e costumes morais e religiosos para além das
terras europeias. De outro, este raciocinio confere ao homem ocidental um papel
preponderante no processo de desaparecimento da natureza e da cultura.
Apreendendo as outras sociedades como vitimas, essa perspectiva tende a ignorar a
real capacidade dos povos de criarem e de recriarem suas proprias praticas de
resisténcia.

Como esclareceu Marshall Sahlins (1997, 2004), a definicdo das culturas como
reflexo da expansdo do imperialismo ou do capitalismo nos impede de perceber as
formas autbnomas de persisténcia dos povos locais. Esse tipo de concepcéo acaba
por diluir uma grande diversidade de respostas culturais em um s0 significado. Nesse
sentido, o antropdlogo afirma que é imprescindivel considerar e respeitar a capacidade
das sociedades locais de organizar as forcas coercitivas do sistema mundial segundo
seus proprios esquemas de representacao do mundo.

Assim, 0s povos considerados “menos desenvolvidos” n&o sdo passivos no
intercambio cultural global. Eles estdo constantemente recriando e renovando suas
formas de vida a partir das perspectivas inusitadas que Ihes sdo apresentadas. Para
Sahlins, a agonia pela morte da cultura ndo tem fundamento verdadeiro, ela apenas
exprime a nostalgia antropolégica do “primitivo evanescente” (Sahlins, 1997: 50).

Segundo o pesquisador norte-americano, a antropologia nasceu tanto da
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conscientizacdo da reducao da diversidade cultural quanto da sua valorizacdo. Em vez
de lamentar a morte da cultura, a disciplina antropolégica esta no momento de
observar e redescobrir as referéncias inéditas da cultura humana.

Consequentemente, a questao crucial ndo é o fim da cultura, mas a cultura em
sua multiplicidade de expressfes e configuracdes recentes. Um bom exemplo dessa
nova disposicdo € a emergéncia de formas extraordinarias de manifestacdes e de
afirmacdes de identidades culturais ap6s a consolidagcdo das politicas de salvaguarda
do patriménio cultural imaterial. Certamente nos encontramos diante de novas
circunstdncias que escapam a nossa compreensdo. Mas a antropologia,
acompanhando todas essas mudancas que atingem a vida cultural de inlUmeras
sociedades, poderia atualizar seu olhar e superar certas problematicas que marcam
ainda hoje sua projecéo como disciplina cientifica — tais como as oposigdes entre “eu e

Outro”, “aqui e 1&”, “tradicao e mudancga”, “individuo e sociedade”, etc.

Essa postura é bem explicita no pensamento de Marshall Sahlins:

E esse panico, justamente quando, em toda parte, os povos chamam a atencéo
para sua ‘cultura’. Agora, todo mundo tem uma cultura; somente os antropélogos
poderiam duvidar disso. Mas por que desanimarmos? Presenteada pela histéria
com um novo conjunto de estruturas, praticas e politicas culturais, a antropologia
deveria aproveitar essa oportunidade para se renovar. A disciplina parece estar
em tao boa situacdo quanto sempre esteve, com as culturas desaparecendo no
momento em que estdvamos aprendendo a percebé-las, e depois reaparecendo

sob formas que nunca haviamos imaginado. (Sahlins, 2004: 561)

Se admitirmos que a antropologia esta no momento de aperfeicoar a maneira de
pensar as culturas humanas em suas configuragbes atuais, quais perspectivas
podemos ter em relacdo as politicas de salvaguarda do patriménio cultural imaterial
gue procedem de modo similar as pesquisas antropolégicas? As acbes de
patrimonializacéo nos permitem refletir sobre as formas de tratar as coletividades e as
especificidades culturais? A ciéncia antropoldgica e as ac¢bes patrimoniais podem
ajudar-se mutualmente ou s&o compelidas a fazer da diversidade cultural um
paradoxo?

As afinidades entre a antropologia e o patriménio cultural imaterial sdo inimeras e
ndo se resumem apenas ao fascinio pela riqueza da criagdo humana. Como notou a
antropologa Chiara Bortolotto, “a instituicdo dessa categoria patrimonial constitui em si
um objeto privilegiado de estudo para aqueles antropologos dispostos a adotar uma

andlise reflexiva do seu proprio trabalho ou aqueles prontos a observar a distancia os
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processos de patrimonializacdo, seja nos terrenos classicos, seja nho interior das
instituicdes” (Bortolotto, 2011: 23). Efetivamente, o tema do patriménio vem ganhando
grande visibilidade e se insere no movimento contemporaneo de uma antropologia que
busca refletir sobre a “sociedade do observador” (Abreu e Lima Filho, 2007: 39).
Pode-se avancar que a atencdo dada a questdo patrimonial representa,
igualmente, um gosto pela compreenséo do “nosso mundo” por meio do conhecimento
das experiéncias de outros povos e culturas. Segundo o etnélogo Gérard Lenclud,
“nenhum grupo humano, sem duvida, conseguiu o prodigio de pensar-se como grupo
sem pensar nas fronteiras com o exterior e na sua diferenca com aquele que vive do
lado de la. Conhecer a si préprio implica comparar-se” (Lenclud, 1992: 11). Nesta
perspectiva, a pratica da patrimonializacdo pode ser vista como um desejo de

conhecimento do Outro para nossas sociedades (Fabian, 2006).

A EMERGENCIA DE UMA CONVENCAO INTERNACIONAL

Efetivamente, a Convencéo de 2003 representa um avan¢co em relacdo aos demais
programas da UNESCO voltados para a cultura imaterial, como, por exemplo, a
Recomendacdo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular de 1989
(UNESCO, 1989) e o Programa de obras-primas do patrimonio oral e imaterial da
humanidade de 1998. Estes programas constituem 0s primeiros exercicios, no nivel
juridico internacional, de identificagdo e prote¢do do patriménio cultural imaterial, mas
diferem da Convencéo de 2003 em alguns aspectos.

A Recomendacéo de 1989 teve uma grande importancia no interior da UNESCO,
servindo de ponto de partida para numerosos programas direcionados ao patriménio
imaterial; no entanto, teve pouco impacto no ambito internacional. Tendo em vista
promover a pesquisa e a documentacdo da cultura popular e tradicional, este texto
juridico orientava-se principalmente para os pesquisadores, arquivistas e instituicdes e
acabava por promover uma protecdo através da documentacdo. Por sua vez, o
Programa de obras-primas da humanidade, inspirando-se na Lista do patrimbnio
mundial de 1972, propunha um rol de elementos do patrimbnio cultural imaterial
considerados “obras-primas do génio criador humano” e vinha a conferir grande
legitimidade as nocBes de valor excepcional, de exceléncia e de heranca Unica. A
Convencédo de 2003, diferentemente, busca priorizar os praticantes e portadores do
PCI e exige a autodesignacdo do bem patrimonial pelos proprios atores. Promovendo
um reconhecimento legal das expressdes culturais sem distincdo de hierarquia entre
elas, a Convencéo descarta a ideia de valor universal excepcional enquanto critério

valido e pertinente para as novas ac¢oes de salvaguarda.
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Com a adocdo da Convencdo, a UNESCO inaugura uma rede de valores e
principios supostamente compartilhados por todos no intuito de enunciar certas
normas minimas que toda sociedade deve cumprir a fim de contemplar a diversidade
cultural e o patriménio imaterial. O objetivo € justamente fornecer uma direcdo e criar
uma cooperacdo internacional para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial
através do mundo.

Em 1992, a UNESCO e a ONU criaram uma comisséo, sob a lideranca de Javier
Pérez de Cuéllar, ex-Secretério-Geral das Nac¢des Unidas, encarregada de analisar as
relagbes entre diversidade cultural e desenvolvimento. O relatério “Nossa Diversidade
Criativa”, surgido a partir dessas reflexdes, afirma que “alguns imperativos universais
unem as culturas para além de suas diversidades e fornecem as bases para uma ética
universal. Essa ética indica as normas politicas basicas que toda comunidade politica
deve respeitar’ (UNESCO, 1996: 16). “Nossa Diversidade Criativa” tinha a meta de
demonstrar como a cultura molda nossos pensamentos e comportamentos e como a
diversidade cultural € uma fonte dindmica de mudanca e desenvolvimento. A nog&o de
pluralismo aparece aqui como um principio fundamental. “A licdo a ser tirada desse
debate é que o pluralismo cultural é uma caracteristica onipresente e permanente das
sociedades [...]” (ibidem: 17).

Podemos notar que a Convencgdo sobre a Protegcdo e Promocéo da Diversidade
das Expressdes Culturais de 2005 estreia com uma reflexao desse tipo: “A diversidade
cultural € uma caracteristica essencial da humanidade” (UNESCO, 2005: 1). De fato,
as ideologias da diversidade e da cooperacdo como caracteristicas essenciais do
género humano estdo no cerne da doutrina da UNESCO desde sua criagdo, em
meados dos anos 1940.

Criada logo apds o trauma do regime nazista, a Organizacdo sempre se esforgou
em deslegitimar a ideia de desigualdade de racas e em promover a unidade da
espécie humana. Em 1952, a pedido da UNESCO, o antropélogo Claude Lévi-Strauss
escreveu 0 célebre ensaio “Raga e Historia”, onde defende que a verdadeira
contribuicdo das culturas ndo sédo suas invencdes particulares, mas sim a lacuna
diferencial que existe entre elas. Considerando a noc¢éo de civilizagdo mundial como
um conceito limite, ou como uma forma de designar um “processo complexo”, o
antropologo afirma que a civilizagdo implica a coexisténcia de culturas da maior
diversidade possivel.

No entanto, as discussfes nesse periodo ndo foram de todo harmoniosas. Em
1971, durante a celebracdo do Ano Internacional da Luta contra o Racismo e a
Discriminagdo Racial, Lévi-Strauss foi convidado a participar de um debate na sede da

UNESCO. Numa conferéncia intitulada “Raca e Cultura”, Lévi-Strauss defende a ideia
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de que, para conservar sua identidade, cada cultura tem o direito de permanecer
surda aos valores do Outro, e até de contesta-los. “Isto vem a substituir a concepgao —
defendida pela UNESCO - do homem espontaneamente aberto ao Outro e pronto a
cooperar com seus congéneres, por uma concep¢do do homem naturalmente
inclinado a ser hostil ou, ao menos, reservado em relacdo ao Outro” (Stoczkowski,
2008: 7). Esta intervengdo, pouco conforme a doutrina da UNESCO, repercutiu de
forma estrondosa no interior da Organizagdo e marcou uma ruptura de quase trinta
anos entre o antropologo e a instituicao.

As ideologias da UNESCO da diversidade e da comunhdo entre os povos se
desdobram na valorizacdo de um mundo plural, feito de identidades mdultiplas. Mas
diante desse elogio da variedade de culturas, qual seria a verdadeira missdo da
Organizacdo das Nacdes Unidas para a educacéo, a ciéncia e a cultura? Tratando-se
de uma instituicao que define um “estilo de pensamento” para tratar dos esquemas de
interagdo entre os povos, pode-se afirmar que o ideal de uma instituicdo tal como a
UNESCO é de conferir reais condi¢des para que todos 0os grupos humanos possam se
exprimir e negociar suas identidades nesse mundo que se deseja diverso em mdltiplos
niveis (Arizpe, 2004).

E muito dificil de avaliar os saldos da Convencdo de 2003, mas ndo ha duvidas
guanto ao seu impacto na natureza das politicas culturais internacionais voltadas para
a salvaguarda dos bens imateriais. Uma vez que o conceito de patriménio cultural
imaterial defendido pela UNESCO sugere uma modificacdo nas representacfes que
0s paises mantém com as expressfes culturais e seus detentores, uma nova
disposicdo das relagcbes entre Estados, pesquisadores e comunidades fica
consolidada no ambito da patrimonializacdo. Nesse sentido, convém analisar de que
forma a Organizagdo converte em patrimonios da humanidade determinadas
expressoes culturais. Mais especificamente, é interessante compreender 0 processo
pelo qual uma pratica cultural passa a integrar essa esfera de legitimidade composta
pelos organismos institucionais e perceber os esfor¢cos politicos empreendidos nesse
movimento de conversdo das manifestacées culturais para uma linguagem juridica

internacional.

A PATRIMONIALIZAGAO

A secdo do patrimbnio cultural imaterial da UNESCO tem como missdo a
implementacdo da Convencéao de 2003. Ligada ao Setor da Cultura (CLT) e a Divisédo
de Expressdes Culturais e do Patrimbnio, a secdo faz parte do Secretariado da
UNESCO. Este ultimo constitui o brago direito da Organizacdo. Com sede em Paris,

ele é composto pela Diretora-Geral, Irina Bokova (eleita pelos Estados Membros), e
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pelo quadro de pessoal por ela designado, contando assim com aproximadamente
2000 funcionarios originarios de quase 170 paises e espalhados nos 65 escritorios
fora da sede. O Secretariado ndo possui nenhum poder de decisédo, cumprindo apenas
as decisdes da Conferéncia Geral e trabalhando a servico dos Estados-membros.

A UNESCO possui dois 6rgdos diretores: a Conferéncia Geral e o Conselho
Executivo. A Conferéncia Geral é composta por todos os representantes dos Estados-
membros da UNESCO e se reline a cada dois anos, geralmente em outubro. Ela tem
como mandato central definir a politica e as linhas de agéo da organizacao, bem como
preparar o Conselho Executivo e aprovar o orgcamento da instituicdo. O Conselho
Executivo é constituido pelos 58 membros eleitos pelos Estados-membros durante a
Conferéncia Geral e se encarrega da administracdo quotidiana da UNESCO, devendo
recomendar e aprovar 0S programas e 0s or¢camentos das atividades e planejar a
agenda da Conferéncia Geral.

Composta por 15 funcionarios aproximadamente, a se¢do do patrimonio imaterial
da UNESCO deve pilotar o processo de exame dos dossiés de candidatura. Mais
especificamente, a ela cumpre receber e avaliar os dossiés, coletar as informagdes
complementares, traduzir toda a documentacdo nas linguas de trabalho do Orgéo,
sintetizar as opini6es dos membros, preparar os projetos de decisdo e 0s programas
de refor¢o de capacidades, sensibilizar os paises pela causa do patriménio imaterial e
dar visibilidade a Convencao. Ela deve igualmente preparar as reunides estatutarias e
transmitir ao Comité uma visdo geral de todas as candidaturas, proposicdes de
programas, atividades, projetos e pedidos de assisténcia internacional, incluindo
resumos e relatorios.

De forma geral, o trabalho da se¢do se resume a recepcao e ao tratamento das
candidaturas para inscricdo nas listas da Convencédo. Em contato permanente com 0s
Estados-partes, 0 Secretariado deve verificar se 0os dossiés estdo completos e se as
candidaturas estdo condizentes com os critérios e principios da Convengéo. O objetivo
€ o de fornecer ao Comité o dossié mais acabado e completo possivel para que este
se encarregue da decisdo de inscricdo dos elementos. Desta maneira, a se¢do tem
um papel de conselheira dos Estados-partes, nunca se ocupando propriamente dos
planos e projetos de salvaguarda, seja no nivel nacional ou internacional. Nenhuma
atividade ou medida de salvaguarda é conduzida pela sede da UNESCO em Paris. A
secdo do patrimbénio imaterial trabalha como coordenadora e administradora do
patriménio cultural imaterial do mundo; sua fungéo é de ajustar as a¢des nacionais de
salvaguarda e de valorizacao do patriménio segundo o espirito da Convencéo.

Seria oportuno refletir um pouco mais sobre o papel das comunidades nessa

empreitada patrimonial. E comum afirmar que a Convencdo de 2003 conferiu aos
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grupos portadores do bem patrimonial uma nova fun¢cdo, mais ativa, ho processo de
salvaguarda. O artigo 15.° da Convencgéo estipula que “No quadro de suas atividades
de salvaguarda do patriménio cultural imaterial, cada Estado Parte devera assegurar a
participacdo mais ampla possivel das comunidades, dos grupos e, quando cabivel,
dos individuos que criam, mantém e transmitem esse patrimdnio e associa-los
ativamente a gestdo do mesmo” (retirado do site da UNESCO no Brasil).

No entanto, esta perspectiva conserva uma ambiguidade capital na medida em
gue acentua, igualmente, o papel preponderante dos Estados nas intervencdes de
salvaguarda, seja em escala nacional ou internacional. Apesar do valor do patrimonio
ser cada vez mais atribuido aos praticantes, o estatuto patrimonial continua sendo
assinado pelas instituicbes governamentais, as Unicas autorizadas a estabelecer uma
politica de salvaguarda e a proporem determinados bens as listas internacionais do
patrimdnio cultural imaterial (Bortolotto, 2011).

O processo de candidatura do samba de roda do Recdncavo baiano a Il
Declaragdo das Obras-primas do Patriménio Imaterial da Humanidade (atual Lista
Representativa) nos revela como a intervencdo do Estado € determinante na definigcdo
das estratégias patrimoniais. Em abril de 2004, a UNESCO langou uma chamada de
financiamento para a elaboracéo de dossiés de candidatura a Declaracéo das Obras-
primas da Humanidade. O Ministério da Cultura brasileiro, liderado pelo musico
Gilberto Gil, propbs o0 samba (do Rio de Janeiro) como candidato a nova proclamacao.
Em resposta, a UNESCO se declarou disposta a apoiar o projeto de candidatura, mas
aconselhou que a expressdo cultural fosse trocada. O motivo da mudanca foi
comunicado em uma carta enviada pelo chefe da secdo do patriménio cultural
imaterial da UNESCO, Rieks Smeets, ao Ministério da Cultura:

O samba é uma expressao cultural muito importante na sociedade brasileira e
reflete, incontestavelmente, a identidade cultural do Brasil. Todavia, na medida
em que um dos aspectos principais do programa € a salvaguarda de expressdes
culturais em perigo de desaparecimento, sugerimos que vocés reconsiderem a
candidatura de outra forma de expresséo cultural do rico patriménio imaterial do
Brasil.?

O “risco de extingdo” era assim um fator crucial para a UNESCO e o governo

brasileiro deveria reconsiderar sua candidatura levando em conta este critério. Dito de

2 Sobre 0 assunto, ver os artigos de Carlos Sandroni: “Questdes em torno do dossié do Samba de Roda”
(2005) e “L’ethnomusicologue en médiateur du processus patrimonial. Le cas de la samba de roda”
(2011).
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outra forma, a fim de ser contemplado pela Declaracdo das Obras-primas do
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, o Brasil teria que propor um bem cultural
supostamente em risco de desaparecimento; finalmente, o candidato escolhido foi o
samba de roda do Recdncavo baiano.

Como revelou o coordenador do projeto de candidatura, o etnomusicélogo Carlos
Sandroni:

o proprio trabalho de registro e de pesquisa necessario para a elaboracdo do
dossié ja foi desde o inicio uma intervencéo: ele ndo se baseou numa demanda
expressa por alguma instancia legitima de representacdo coletiva dos
sambadores do recéncavo. A iniciativa partiu do Iphan; o processo, no entanto,
s6 chegou até onde chegou porgue se baseou num didlogo, alids em pleno
curso, com representantes das diferentes comunidades que fazem o samba de

roda do recéncavo. (2005: 52)

Assim, o caso do samba de roda demonstra claramente que a implicacdo dos
atores sociais no esquema patrimonial passa necessariamente pelos dispositivos
institucionais do Estado. E este que legitima a participacdo das comunidades no
processo de patrimonializacdo. As proposicdes tragadas na Convencdo prescrevem
gque 0s organismos nacionais e a UNESCO assumam o papel de garantidores e
recuperadores da tradicdo. De forma subjacente, encontra-se a percepcdo de que a
inscricdo de um elemento cultural nas listas da UNESCO é uma maneira de “fazer
algo” em favor das comunidades e das tradigbes negligenciadas. Essa postura
evidencia o alcance politico das intervengdes patrimoniais: “a produ¢ao do patriménio
ndo é concebida simplesmente como uma producdo de conhecimento, mas também
como expressdo de um poder” (Bortolotto, 2011: 33). Nesse sentido, € preciso estar
atento a que os esforcos da UNESCO e dos governantes para conferir aos praticantes
e grupos a responsabilidade da continuidade cultural ndo acabem por desencadear
uma formalizacdo das rela¢gdes sociais entre UNESCO, Estado, ONG e coletividades.

Diante dessa nova configuracdo patrimonial — em que a UNESCO assume a
fungéo de gerenciadora do patrimoénio da humanidade — convém ficar atento ao papel
das comunidades nesse processo de reconhecimento e de legitimac&o cultural para
que ele ndo se resuma a gestdo tecnocratica de um icone cultural cada vez mais
transformado em marca. “A alegria de ter um elemento do patriménio cultural
contemplado por uma lista internacional ndo pode ser substituida pela perplexidade

dos atores, particularmente os atores locais, confrontados com a questdo de saber
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quem detém os direitos sobre a pratica imaterial produzida em comum e a

responsabilidade de manté-la segundo as regras estabelecidas” (Bendix, 2011: 115).

AS LISTAS DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

A fim de contemplar todo o patrimdnio cultural imaterial da humanidade e dar conta da
complexidade das politicas de patrimodnio, a Convencao de 2003 adotou trés listas de
inscricdo: a Lista Representativa do Patrimbnio Cultural Imaterial da Humanidade
(artigo 16.° da Convencao); a Lista do Patrimdnio Cultural Imaterial em necessidade
de salvaguarda urgente (artigo 17.°) e o Registro de Boas Praticas (artigo 18.°), que
seleciona esporadicamente programas, projetos e atividades que melhor traduzam os
principios da Convencéo.

O objetivo primordial da Convencéo € certamente a salvaguarda do patriménio
cultural imaterial do mundo. Nesse sentido, a Lista de Salvaguarda Urgente constitui,
ao menos em teoria, a grande prioridade da Convencao. Ela visa mobilizar os esfor¢os
de diversas partes interessadas, a fim de salvaguardar o patrimdnio em perigo através
de medidas de urgéncia culturalmente adaptadas. No entanto, a Lista Representativa
dispde atualmente de uma maior visibilidade diante do publico e dos Estados,
equivalendo a quase 90% do trabalho da sec¢éo do patriménio imaterial da UNESCO.
Num total de 327 elementos inscritos nas listas internacionais da UNESCO, 281
pertencem a Lista Representativa, 35 estdo na Lista de Salvaguarda Urgente e 11 no
Registro de Boas Praticas.

Apesar da sua importancia para a valorizagdo e a promocdo do patrimdnio
imaterial, a Lista Representativa ndo implica nenhum plano de salvaguarda efetivo ou
direto. Seu objetivo é sensibilizar os Estados para a importancia do patriménio
imaterial e favorecer o didlogo intercultural e a comunhdo entre os povos. Para tanto,
ela pretende incluir exaustivamente os bens culturais da humanidade, assumindo a
funcéo de representante da diversidade cultural do mundo. Esse carater acolhedor da
Lista Representativa revela alguns problemas. A inscricdo desordenada de elementos
pode levar a uma saturacdo e a uma inflacdo de registros, banalizando o instrumento
patrimonial. A Lista Representativa corre o risco de tornar-se simplesmente um grande
catadlogo de maravilhas do mundo, ocasionando uma fixacéo pelo objeto patrimonial.
Além disso, é preciso tomar cuidado para que o mecanismo de listas nao desencadeie
uma espécie de estandardizacdo da expressao cultural, transformada em emblema
distintivo.

Nado é ousado afirmar que a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural da UNESCO atravessa atualmente o momento chave de seu percurso

histérico. Enquanto sua visibilidade cresce aceleradamente, ela chega a um estado
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critico no que diz respeito a sua aplicabilidade e a sua eficiéncia. Um dos maiores
desafios da Convencédo € incentivar os Estados a inscreverem seus elementos na
Lista de Salvaguarda Urgente, no intuito de que esses promovam ac¢des concretas de
salvaguarda do patrimonio cultural imaterial e, consequentemente, garantam a
vivacidade das expressdes culturais da humanidade. Porém, no lugar de adotarem
medidas apropriadas para as comunidades, parece que os Estados estdo mais
interessados em inscreverem inteiramente 0s seus bens culturais na Lista
Representativa, na esperanca de terem as mesmas vantagens (econdmicas ou de
visibilidade) que oferecem os elementos da Lista do Patrimonio Mundial. Trata-se de
uma légica de “guiché” que faz com que os Estados utilizem todos os instrumentos
disponiveis aos seus alcances para conquistarem os beneficios junto a UNESCO.

Nesse sentido, as ambi¢cdes da Organizagdo nem sempre se ajustam aos
interesses proprios dos Estados, revelando os limites de um tratado internacional. Um
dos maiores desafios da Convencdo € harmonizar suas intengfes com 0s objetivos
dos Estados. Outra dificuldade encontrada pela politica da UNESCO é a aplicagéo
uniforme dos principios da Convengdo a grupos sociais que possuem historias e
regimes culturais totalmente diferentes uns dos outros. Em teoria, a Convencgéo
celebra a diversidade cultural e a unido entre os povos, mas, na pratica, ela corre o
risco de aniquilar as especificidades locais e de reforcar o conformismo. E preciso que
o dispositivo de listas, fundado em uma metodologia de inventario que imp&e um
alinhamento do patrimdnio, ndo venha a homogeneizar as praticas culturais e a nivelar
em um mesmo plano juridico um repertério imenso de simbolos e signos culturais
distintos.

Ademais, é importante que o carater ilimitado do nidmero de candidaturas nao
provogque uma saturacao do regime patrimonial. Uma vez que o patrimdnio imaterial é
fundado em valores extremamente subjetivos, tudo € suscetivel de ser
patrimonializado. Quais seriam entdo o0s reais objetivos dos procedimentos de
inscricdo? Ainda é tempo de repensar os fundamentos da Convencado. Esse texto
juridico nos fornece a ocasido de recontextualizar a empreitada patrimonial refletindo
sobre sua aplicagdo através do mundo. Reajustar os mecanismos de listas,
reconsiderar a validade da nocdo de risco de extingdo como critério pertinente para
tratar das culturas vivas, examinar a questdo da industria patrimonial no universo da
economia globalizada e reconhecer a especificidade de cada linguagem cultural no
cerne do empreendimento patrimonial sdo alguns dos muitos desafios que a
Convencgdo ainda deve enfrentar a fim de chegar a uma coeréncia global. Refletir
sobre essas questdes é uma urgéncia institucional, cientifica e social. A Convencao

para a salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial encontra-se confrontada com
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inUmeros problemas e impasses que precisam ser cuidadosamente estudados por
todos os especialistas, pesquisadores, agentes do Estado e técnicos que se

interessam pela tematica da cultura e das politicas culturais.

EM BUSCA DE UM CONSENSO

Mais do que um objeto de estudo, a no¢do de patriménio cultural converteu-se em um
valor mobilizador capaz de acionar um universo extraordinario de politicas culturais no
mundo todo. Diante dessa configuragcao recente dedicada a exaltagao das “culturas do
mundo”, a questdo que se coloca é a de como evitar que as expressfes culturais se
tornem meros objetos de gestdo, cada vez mais dependentes de conhecimentos
técnicos especializados. Consequentemente, é preciso encontrar uma perspectiva que
considere o fato de que a perpetuacdo da diversidade cultural ndo depende apenas de
um conjunto de politicas protetoras e uniformes, comuns a todos os individuos.
Numerosos estudos jA mostraram que 0S grupos sociais participam de cdodigos
culturais diversos e, muitas vezes, contraditérios. Sendo assim, € necessario que as
politicas de revitalizacdo reconhegam que a “cultura ndo é algo dado, posto, algo
dilapidavel também, mas sim algo constantemente reinventado, recomposto, investido
de novos significados; e é preciso perceber [...] a dinamica, a produgéo cultural”
(Carneiro da Cunha, 2009: 239). Isolar uma expressdo viva do resto do mundo,
ditando uma verdade a seu respeito, uma autenticidade e uma marca identitarias
preestabelecidas ndo garante a perenidade cultural.

A questdo da patrimonializacdo é muito delicada e complexa, mas ndo convém
criar aqui uma tensado entre o mundo “imponente” das politicas patrimoniais das
instituicbes publicas e internacionais e 0 universo particular das praticas culturais.
Seria preferivel admitir a existéncia de uma nova configuracdo nas realidades culturais
e refletir sobre a formulagdo de uma politica patrimonial mais coerente com as
ambicdes locais.

Como defende o antrop6logo Hermano Vianna:

A diversidade se mantém assim, na transformacao produzida por misturas de
todos os tipos — feitas por culturas que ndo tém medo da mistura transformadora
(porque elas mesmas sdo misturadas e heterogéneas) — e ndo pelo
estabelecimento de um regime de manutencao das diferencas a todo custo (com
combate a mistura e ao novo). E preciso, ent&o, circular, fazer circular, inventar

novas conexdes. (Vianna, 2005: 312-313)
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Admitindo que a cultura esta continuamente em movimento, em um sistema de
interacdo e de trocas permanentes, torna-se impossivel conceber a morte cultural na
medida em que existe sempre um mecanismo de improvisacdes e de recreacoes
multiplas. Desta maneira, ao invés de falar de “salvaguarda dos patriménios culturais
em vias de desaparecimento”, seria mais conveniente considerar os processos de
circulacdo e de trocas culturais como um mecanismo de valorizagdo mais adaptado a
natureza dindmica das expressdes culturais. A ideia de fluxo é inerente ao patriménio
cultural imaterial e Ihe da suporte e vigor. Promover a diversidade significa criar
condi¢cdes para que um maior numero de conexfes e de encontros seja possivel, é
aumentar o numero de intera¢gdes entre 0os elementos.

Nesse sentido, torna-se cada vez mais necessario adotar uma politica que
considere os praticantes como sujeitos ativos no processo de patrimonializacao.
Segundo Barbara Kirshenblatt-Gimblett (2004), quando os protocolos patrimoniais
apreendem os individuos como “detentores” ou “transmissores culturais”, eles deixam
de lado a dimenséo consciente e reflexiva do sujeito. Os individuos ndo sao objetos de
conservagao cultural, mas agentes criativos e lucidos do futuro de suas tradigoes. Na
medida em que os atores devem assumir o destino de suas culturas e julgar a heranca
que lhes convém, a ideia de “risco de desaparecimento” perde sentido: “as tradicbes,
efetivamente, podem aparecer como suporte ou como algo que é preciso superar.
Elas ndo sdo menos uteis em um caso do que no outro” (Pouillon, 1975: 173). A partir
dessa consideracgéo, podemos afirmar que, bem mais do que uma pratica em exting¢ao,
o patriménio vivo “constitui uma espécie em vias de aparicao” (Amselle, 2010: 197).

No fundo, as culturas imateriais parecem estar em um processo crescente de
visibilidade; processo conferido, em grande parte, pela Convencdo de 2003 da
UNESCO. Acompanhando todos essas mudancas que atingem a vida cultural de
numerosas sociedades, as politicas patrimoniais podem aproveitar a ocasido para
reconhecer, de uma vez por todas, a dimensdo emergente e viva dos patriménios
imateriais e renovar seu olhar diante da perenizacdo dos elementos culturais. A
questdo ndo é nem o fim da cultura, nem a idealizacdo de uma prote¢éo salvadora,
mas o prosseguimento de uma acdo que busque reforcar a cultura na sua

multiplicidade de expressdes e de configuracdes recentes.
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CLASSIFICAR O PATRIMONIO (RE)CLASSIFICANDO AS IDENTIDADES. A INSCRIGAO DO
KOLA SAN JON NA LISTA PORTUGUESA DO PCI’

ANA FLAVIA MIGUEL

SUSANA SARDO

INSTITUTO DE ETNOMUSICOLOGIA - CENTRO DE ESTUDOS EM MUSICA E DANGA, UNIVERSIDADE DE
AVEIRO, PORTUGAL

Resumo: Em outubro de 2013 foi oficialmente publicado no Diario da Republica
Portuguesa o anuncio da inscricdo da pratica performativa de matriz cabo-verdiana Festa
de Kola San Jon no Inventario Nacional do Patrimoénio Cultural Imaterial (PCI). A
classificag@o do patriménio nas listas nacionais inscreve, habitualmente, um atributo de
pertenga que faz associar ao pais de registo a existéncia de uma tradicdo n&o
descontinuada, ancorada no passado, tornando assim legitima a patrimonializacdo das
praticas ou dos saberes classificados. Neste contexto, e tendo em conta a relagédo de
perfil pés-colonial que se estabelece entre Portugal e Cabo Verde, importa perceber de
gue forma a classificagdo da Festa de Kola San Jon enquanto patrimonio imaterial
portugués constitui também uma acdo de reclassificacdo das identidades em jogo,
legitimando a coexisténcia, a convivéncia e a constru¢do de um mundo comum entre
cabo-verdianos, e entre estes e 0s portugueses. Este artigo constitui uma proposta de
andlise sobre o0s processos que nortearam o transplante para Portugal da pratica
performativa Kola San Jon, o modo como a sua recontextualizagdo conduziu também a
uma ressignificacao e, finalmente, interroga a classificagédo patrimonial enquanto meio de
viabiliza¢&o da reclassificagéo identitéria.

Palavras-chave: patriménio imaterial, praticas performativas, Cabo Verde, Bairro da
Cova da Moura, Kola San Jon.

CLASSIFYING HERITAGE BY (RE)CLASSIFYING IDENTITIES. THE INCLUSION OF KOLA
SAN JON IN THE PORTUGUESE LIST OF INTANGIBLE HERITAGE

Abstract: In October 2013 the Portuguese Official Gazette published the registration of
the performative practice Festa de Kola San Jon, of Cape Verdean origin, in the National
Inventory of Intangible Cultural Heritage (PCI). The inclusion of performative practices in
the national list of intangible heritage usually refers to expressive behaviours associated
with the country of registration by attributes of belonging and also to non-discontinued

" Adotamos a sigla PCI para designar Patriménio Cultural Imaterial.

52



¥ 7 cadernos
Ana Flavia Miguel, Susana Sardo ‘

traditions, anchored in the past. In this context, and taking into account the post-colonial
profile of the relation between Portugal and Cape Verde, it is important to understand
how the classification of Festa de Kola San Jon as Portuguese intangible heritage drives
to reclassification of both Cape Verdean and Portuguese identities. We argue that this
procedure is probably a condition to legitimize actions of coexistence, of living together
and of building a common world among Cape Verdeans, and between Cape Verdeans
and the Portuguese. This paper is a draft analysis of three processes: (1) the transplant
to Portugal of the performative practice Kola San Jon, (2) how its recontextualization also
led to its resignification and, finally, (3) how the patrimony classification is also a way of
enabling identity reclassification.

Keywords: intangible heritage, performative practices, Cape Verde, Bairro da Cova da
Moura, Kola San Jon.

Bomarzo, Itélia, 16 de junho de 2011

Eram 17 horas. O grupo de Kola San Jon saiu do palacio de Orsini, onde
pernoitamos, e iniciou os preparativos para o desfile do Kola pelas ruas da
cidade medieval de Bomarzo.' Montaram os tambores, o navio de madeira com
o0 qual se ‘veste’ o comandante, e todos os artefactos que integram a
performance e que sdo transportados pelas mulheres e pelos homens que
cantam ao mesmo tempo que dancam a umbigada. Todos estavam vestidos
para o desfile: camisa branca, saia ou calcas azuis, com o logétipo estampado
do Moinho da Juventude.

As ruas estavam desertas e silenciosas, envoltas num calor de verdo que
convidava a sesta, enfatizado pela cor amarela da pedra granitica que emoldura
a cidade. Quando se ouviram os primeiros sons produzidos pelos tamboreiros
reverberando nas ruas vazias, percebi que afinal Bomarzo tinha vida humana
para além daquela que a historia inevitavelmente evoca. O desfile comegou sem
publico mas o som dos tambores fazia eco por toda a localidade que,
lentamente, ganhou uma nova paisagem sonora e humana. ‘Che cosa €?’ —
perguntavam curiosos — ‘Vimos de Portugal! Kola San Jon?!’

E o Kola seguia pelas ruas de Bomarzo.

Quando finalmente terminou o desfile/atua¢éo, sentamo-nos todos no principal

café da zona histérica da cidade que ja conheciamos. O dono do café, curioso,

! Entre os dias 15 e 19 de junho de 2011, a Associacao Cultural Moinho da Juventude (ACMJ) do Bairro
da Cova da Moura esteve representada em lItalia com o grupo de Kola San Jon. Esta viagem resultou de
um convite para integrar o evento cultural “Premio Centro” que teve lugar nas localidades italianas de
Viterbo, Ronciglione e Bomarzo, na sequéncia dos contactos estabelecidos por um estudante ERASMUS
italiano que realizou o seu estagio no bairro. A pedido do grupo, fui integrada nesta viagem com a missao
de proferir uma conferéncia explicativa sobre o Kola San Jon, uma pratica performativa associada aos
festejos dos santos juninos em Cabo Verde e que desde 2001 é também desempenhada em Lisboa por
iniciativa da ACMJ que, para o efeito, acolheu a criagdo de um grupo responsavel pela organizacdo dos
eventos. Em Italia ficamos instalados no municipio de Bomarzo, uma localidade de matriz medieval na
provincia de Viterbo. Bomarzo tem cerca de 1800 habitantes, e um perfil de cidade dormitério.
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chamou-me a parte e, sinalizando a cor branca da minha pele, comentou: ‘Eu
pensava que os portugueses eram todos como tu...’

SO nesta altura me apercebi da importancia seméantica das respostas que 0s
membros do grupo davam a quem lhes perguntava ‘Che cosa €?’. Na verdade,
para os italianos a resposta ‘vimos de Portugal representava quase uma
descoberta: afinal, os portugueses, podiam ser parecidos com os africanos. E

eu, naquele momento, representava uma minoria branca. (Ana Flavia Miguel,

notas de campo)

IMAGEM 1 — Grupo de Kola San Jon na praca em frente ao Palacio Orsini, Bomarzo, ltalia

Fonte: Fotografia de Ana Flavia Miguel, 16 de junho de 2011

Este relato, aqui contado na primeira pessoa, resulta da experiéncia de uma das
autoras deste texto. O seu envolvimento com a pratica do Kola San Jon decorre de um
trabalho de investigagdo académica, iniciado em 2008, no ambito do mestrado em
Etnomusicologia, dedicado ao estudo das relagbes entre Portugal e Cabo Verde
através da mausica, e centrado na ac¢éo do Grupo de Kola San Jon. A proximidade que
foi construindo com os elementos do grupo, consolidada também por um processo de
colaboracdo progressiva com as atividades da Associagcdo Cultural Moinho da
Juventude (ACMJ) sediada no Bairro da Cova da Moura desde 1984,” deu lugar a um
tipo de relacdo pessoal com o contexto de trabalho que se estende muito para além da
relacdo académica. Foi como consequéncia desta relagdo que Ana Flavia Miguel foi
convidada a participar nas reunifes que a ACMJ promoveu, durante os anos de 2012

e de 2013, para a preparacdo do processo de candidatura da Festa de Kola San Jon

2 Embora as atividades de pendor social que viriam a dar lugar a ACMJ tenham tido inicio em 1984, a
oficializa¢é@o da Associagdo s6 ocorre a 9 de junho de 1987. Porém, a Associacao refere sempre o ano de
1984 como sendo o ano fundacional.
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ao inventario nacional do patriménio cultural imaterial, acdo tornada possivel apés a
ratificagdo por Portugal da Convencdo da UNESCO para o Patriménio Intangivel da
Humanidade e que decorreu entre 2008 e 2011.° A surpresa que este convite
produziu, pelo aparente dissenso que a inscricdo de uma pratica performativa de
matriz cabo-verdiana na lista do patriménio “portugués” poderia constituir, fez evocar o
episodio de Bomarzo. Afinal o Kola San Jon podia realmente ser portugués?

A experiéncia de Bomarzo, em dialogo com o processo de patrimonializacdo da
Festa de Kola San Jon, sugere-nos pelo menos duas linhas de indagag&o: a primeira
prende-se com o0 modo como os membros do grupo de Kola San Jon se
autoidentificam perante os outros; a segunda prende-se com as expectativas desses
outros, ndo cabo-verdianos, sobre o que é ser portugués. A existéncia das notas de
campo de Ana Flavia Miguel, e 0 modo como estdo enunciadas, demonstra bem a
surpresa que constituiu, também para ela, o facto de os membros do grupo de Kola
San Jon se terem identificado com Portugal, talvez porque ela ndo se sentisse
representada, enquanto portuguesa, pelo Kola San Jon.

Estamos, portanto, no epicentro de um jogo de perce¢des sensiveis entre formas
de identificacdo aparentemente divergentes. Para 0s sujeitos em cena (italianos, cabo-
verdianos e portugueses) ser portugués define expectativas, entendimentos e modos
de sentir diferentes com base, por um lado, no conhecimento prévio que cada um
detém sobre as relacdes histéricas entre Portugal e Cabo Verde e, por outro, no modo
como portugueses e cabo-verdianos reconhecem o seu lugar politico individual no
mundo pds-colonial que construiram em conjunto. Este pressuposto do “ser” enquanto
forma de autorreconhecimento a partir do entendimento que cada um detém sobre si e
sobre os outros, conduz-nos a uma aparente contradicdo: identificamo-nos a partir da
construcdo de categorias classificadoras que nos separam do mundo apesar de

ambicionarmos integrar-nos nele.

% Por ser ainda bastante recente a implementacdo em Portugal da patrimonializagdo dos “saberes
imateriais”, a produgéo e reflexdo académica sobre o assunto é ainda bastante escassa. Destaca-se
neste quadro a publicagdo em 2009 do trabalho seminal por parte do Instituto dos Museus e Conservacao
e dirigido pelo antropdlogo Paulo Costa (2009), e algumas acdes de reflexdo em forma de reunido
académica de que sdo exemplo: o Coléquio Internacional “Politicas Publicas para o Patriménio Imaterial
na Europa do Sul: percursos, concretizagao e perspectivas”, coordenado por Paulo Costa e Ciryl Isnart
(2013), o coldquio “Dez anos da Convencdo do Patrimonio Imaterial 2003-2013, Ressonancias Norte e
Sul”, coordenado por Regina Abreu e Paulo Peixoto no @mbito das atividades do Centro de Estudos
Sociais (CES, 25 de janeiro de 2013), o coloquio "Patriménio como Identidade - 10 Anos da Convencgéo
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial” organizado pelo INATEL a 24 de maio de 2013, e o
recente encontro organizado pelo Instituto de Histéria Contemporanea da Universidade Nova de Lisboa
(FCSH) “Patrimonializacdo e sustentabilidade do patriménio: reflexdo e prospectiva”, que teve lugar em
novembro de 2014. No quadro especifico da Etnomusicologia organizou-se até hoje apenas uma agédo
tematica intitulada “Sons&Saberes — Patrimonializagdo das Praticas Musicais”, que teve lugar na
Universidade de Aveiro, em 19 de junho de 2014, sob a tutela do Instituto de Etnomusicologia — Centro de
Estudos em Musica e Danca (https://uaonline.ua.pt/pub/detail.asp?c=38784).
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Sabemos que qualquer processo de identificacdo inscreve uma acéo politica. E
que a politica, como bem sublinha Ranciére, define “um modo de ser da comunidade
que se opde a outro modo de ser” (2006: 368), adquirindo racionalidade a partir do
dissenso enquanto dispositivo de mediacdo que pde em evidéncia “[...] um mundo
comum instituido, tornado comum, pela prépria divisdo” (ibidem). Ora, a diviséo,
enquanto acao politica de separacao, €, como salienta Hannah Arendt, condicao para
0 estabelecimento das relacdes entre o0s sujeitos, possibilitando-lhes aceder a
experiéncia da convivéncia (2007: 62) e, portanto, da compreensao intersubjetiva. O
Kola San Jon em Portugal parece constituir um verdadeiro mediador na experiéncia de
convivéncia entre cabo-verdianos e portugueses, porque intercepta o dialogo possivel
entre a tensé@o e a seducdo. A andlise das agbes e das vontades que prefiguraram a
patrimonializagdo da Festa de Kola San Jon em Portugal, permite-nos entender que
elas conduzem a criagcdo de um mundo comum para portugueses e cabo-verdianos.
Nesse processo, 0 Kola San Jon pode ser ao mesmo tempo um agente de separacao
e de integracdo dependendo do lugar a partir do qual nos colocamos para o entender,
para o performar e para o partilhar.

Este artigo centrar-se-a na andlise destas questfes e no modo como a articulagdo
entre elas pode de alguma forma explicar o processo de inscricdo da Festa de Kola
San Jon na lista representativa do patrimonio cultural imaterial portugués. Comeg¢amos
por tentar explicar de que falamos quando nos referimos ao Kola San Jon,
analisaremos em seguida o modo como os diferentes agentes discursivos contribuem
para a sua identificacdo e, finalmente, tentaremos perceber o processo de
patrimonializacéo do Kola a partir de uma reflexdo baseada nas propostas de Jacques
Ranciéere e de Hannah Arendt, respetivamente sobre dissenso, mundo comum e
convivéncia. Procuramos saber até que ponto a patrimonializacao do Kola San Jon em
Portugal — e ndo em Cabo Verde — constitui uma efetiva rutura em relagdo a uma
ordem politica estabelecida e se essa rutura, enquanto experiéncia de dissenso,
constitui um dispositivo de separacdo politica cuja acdo se torna fundamental para a

construcdo de um mundo comum.

A VIAGEM ATLANTICA DO KOLA SAN JON
A expressdo Kola San Jon* refere-se a uma prética performativa de natureza

polissémica que é desempenhada em Cabo Verde, sobretudo nas Illhas do Barlavento,

“A transformagdo do crioulo cabo-verdiano em linguagem escrita ndo € um assunto linear. Em Cabo
Verde, a oficializacdo em 2009 do ALUPEC (alfabeto unificado para a escrita do cabo-verdiano), que
vinha sendo aplicado desde 1998, estabelece 24 letras e 4 digrafos néo incluindo a letra “c”. Assim, todas
as palavras que em portugués incluem a letra “c”, uma vez escritas em crioulo adoptam a letra “k”. A

grafia da palavra Cola, por exemplo, transforma-se em Kola. Todavia encontramos em Cabo Verde as
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embora com contornos performativos diferentes em cada ilha. Na origem desta préatica
esta a devocdao religiosa a Sao Joao Baptista, que é ritualizada no tempo e no espaco
e materializada através da performance de comportamentos associados a musica —
como o toque de tambores, 0 uso de apitos e a palavra cantada —, e a danga, aos
quais se associa o0 uso de artefactos de natureza religiosa e ritualistica.

A celebragdo das festas dos Santos Juninos em Cabo Verde tem inicio a 3 de
maio (dia de Santa Cruz) e termina a 29 de junho (dia de Sao Pedro), apds as
celebracdes do dia de Santo Antonio, a 13 de junho e do dia de Sdo Jodo, a 24 de
junho. A festa de Sao Jodo é celebrada com mais énfase na llha de S&o Vicente e na
llha de Santo Antdo, que esta dividida em trés concelhos: Porto Novo, Paul e Ribeira
Grande. Porto Novo é a principal povoacéao do concelho que ocupa mais de metade da
ilha e é o lugar onde se desenrolam os festejos mais embleméticos do Sao Jodo
durante todo o més de junho, indiscriminadamente, a qualquer hora e em qualquer
lugar (Miguel, 2010: 124).

O programa da Festa de S&o Jodo Baptista comeca, habitualmente, a 1 de junho
com “uma alvorada de toca-tambores e cola Sanjon” (vide Figura 1) e prolonga-se até
24 de junho. Entre o dia 1 e o dia 22 de junho s&o organizadas varias atividades
l[idicas como torneios de futebol, de futsal, de remo e de ciclismo e, ainda, torneios de
bisca, de uril®> e corridas de sacos. Durante este periodo festivo, no qual cabo-
verdianos e estrangeiros se deslocam a Porto Novo, 0 municipio promove ainda
eventos de homenagem a municipes e outras atividades que apelam a participacao
dos emigrantes, como pode ser visto na Figura 1.

A partir do dia 22 de junho a paisagem sonora e humana da cidade altera-se e a rua
principal de Porto Novo é transformada num espaco pedonal. Nas ruas sdo montadas
tendas para venda de alimentos e de rosarios, e sdo criadas zonas destinadas aos
jogos de mesa tradicionais, aos matraquilhos e ao “jogo da banca”, também
denominado por “jogo da batota” ou “jogo de dados”, no qual se desafia a sorte ao
apostar dinheiro. Este jogo apenas é permitido pelas autoridades locais durante o
periodo em que decorre a Festa de S&o Jo&o Baptista. A noite realiza-se um desfile de

“grupos de S&o Joao” que pode adquirir o perfil de concurso. Neste evento noturno,

seguintes grafias referentes a esta pratica performativa: Cola Sanjon, Cola Sajom, Cola Son Jon, Cola
San Jon, Cola San Djon, Kola San Jon (esta apenas expressa no dicionario de 2012, publicado por
Manuel Veiga). Por questdes de facilidade de entendimento adoptamos a grafia Kola San Jon sabendo,
Eore’m, que a versao fonética da palavra Kola acentua a vogal final (&).

O uril, também grafado como oril, € um jogo de tabuleiro da familia dos jogos Mancala, que se baseia na
manipulacdo de pequenas pedras ou sementes. Por essa razdo é também designado em Cabo Verde
como “jogo de semeadura”. Existem alguns trabalhos ja desenvolvidos sobre este jogo, designadamente
0 estudo publicado por Albertino Graca (1998). Os jogos da tipologia Mancala estdo francamente
disseminados em varias regifes do planeta, tendo aparentemente seguido os itinerarios dos movimentos
populacionais africanos e tém sido alvo de diferentes estudos no dominio da etnomatematica e da sua
aplicacdo a educacao.
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que acontece numa praca da cidade, os grupos de koladeiras® dancam ao som dos
tamboreiros (tocadores de tambor). As koladeiras destacam-se dos outros
participantes no evento pelo vestuéario, e porque a forma exuberante e intensa como

dancam inibe os outros participantes de se juntarem a performance ativa.

PATROC%ADORES X ¥

+ CABO VERDE TELECOM

BANCO COMERCIAL DO ATLANTICO
« BANCO CABOVERDIANO DE NEGOCIOS CAMARA MUNICIPAL
» FM CABO VERDE i DO PORTO NOVO

e CONSTUR - B - INVESTIMENTS i

e TURIM EDITUR

S LA e =
.

+ TACV—CABO VERDE AIRLINES | g FE§TAS DE
FEIRA DE PRODUTOS AGRO- SAO JOAO BAPTISTA
PECUARIO DE SANTO ANTAO 2006

DIAS
16, 17 e 18 Junho
Local: Rotcha Ni

DESTAQUE DAS FESTAS
) .._ Artista “"Diva “ de S3o Vicente
PROGRAMACAO DA ALDEIA CULTURAL Grupo Musical “Os Campeiros” de Tavira -
Dia 18. Junho - | Portugal;

s 21H00.- Abertura c/actuagdo do Grupo SrupgMusical Cabo VerdeiShow:= Frania;
‘\‘/Harmonia" - Porto Novo e "Diva"” Sdo Desfile de Grupos de Sdo Jodo Baptista
icente;

Dia 19 de Junho ‘ ORGANIZACAO

e 21H00.- Actuacdo do Grupo “Irmdos
Unidos - Porto Novo” e “Joial” S&o

Vicente. CAMARA MUNICIPAL
Dia 20 de Junho DO PORTO NOVO

e 21H00.- Actuagdo dos Grupos “Poera
g’p[és Ilha” - Porto Novo e “Cactos” do
adl.

PELOURO DA JUVENTUDE CULTURA

Dia 21 de Junho E DESPORTO ACTIVIDADES
s 21H00.- Encerramento ¢/ actuacdo dos Telefone: 222 12 23 — 222 12 50 |
Grupos “Juventude em Marcha” de Porto Fax: 222 11 60

Novo e “"Os Campeiros” de Tavira—

FIGURA 1 — Desdobravel com o programa de divulgacao das Festas de Sao Joao, em
Porto Novo, Santo Antao, 2006

No ato da danca, os corpos movimentam-se para a frente e para tras, para a
esquerda e para a direita e, num determinado momento, exibem a umbigada, um tipo
de movimento igualmente comum na danca do batuque e que se carateriza pelo
“‘choque, ou toque, das zonas ventrais dos dois dangarinos [...] extremamente
apreciado pelo publico pela sua conotagao sexual” (Ribeiro, 2012: 114). Por vezes um
dos elementos levanta os bragos ao mesmo tempo que o seu par, coloca um dos
bracos por detrds da cabeca e 0 outro na anca, enquanto os ombros executam um
movimento de rotacdo. No final do desfile procede-se ao leildo do ramo (cf. infra) e a
festa prossegue para outro ponto de interesse.

A componente religiosa tem inicio no dia 23 de junho com uma peregrinacdo que

parte da localidade da Ribeira das Patas em direcdo a cidade de Porto Novo. De

® Embora sejam constituidos por homens e mulheres, a designagdo veicular para os grupos de
dancarinos no quadro do Kola San Jon, é sempre enunciada no feminino: koladeiras.
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acordo com a narracdo feita em 2008 pelo entdo vereador da cultura da Camara
Municipal de Porto Novo, Rildo Tavares, esta peregrinacdo esta relacionada com o
mito de origem segundo o qual S&o Jodo terd aparecido a Mamaia, a primeira
habitante de Porto Novo:

Sao Jodo apareceu numa praia aqui em Porto Novo, numa época em que a
cidade ainda ndo era habitada. Era um sitio deserto. Uma senhora de nome
Mamaia encontrou o S&o Jodo e este manifestou-lhe o desejo de viver isolado. A
Mamaia levou S&o Jodo para uma gruta. E ai viveram durante muitos anos. Com
a morte da Mamaia e com, digamos, a evolucdo da vila de Porto Novo, que
antes era deserta, Sao Joao sentiu necessidade de se isolar de novo. Dai que
fugiu para a zona de Ribeira das Patas. Segundo o0s mais antigos, 0s
portonovenses iam |4 buscar o santo. S6 que este acabava sempre por fugir,
para a zona da Ribeira das Patas...para a capela, para uma capela que foi
construida para este santo. Foi desta forma que os portonovenses assumiram o
compromisso de ir 14 buscar e de ir la levar Sdo Jo&o. lam buscar no dia 23 de
junho e iam levar Sdo Jodo no dia 25 de junho. Portanto, o percurso é feito
totalmente a pé. E antigamente era feito por mulheres que transportavam o Sao
Jodo a cabeca. As mulheres, que aproveitavam para pagar promessas, iam la
levar o santo e prometiam que la iam buscar o santo. Transportavam-no durante
este percurso, de cerca de 22 km. E durante o percurso sdo muitas, muitas
pessoas [...]. (Rildo Tavares, 26 de junho de 2008 — entrevista conduzida por
Ana Flavia Miguel)

Ilha de Santo Antio

FIGURA 2 - Mapa da ilha de Santo Antao com a indicacao do percurso e dos locais de
paragem da peregrinacao da Festa de Sao Joao

Fonte: Ana Flavia Miguel, 2010
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A peregrinacdo tem inicio por volta das 8 horas da manha. Centenas de pessoas
participam nesta jornada na qual os tamboreiros tocam e as pessoas dancam,
rodeando a imagem do santo que é transportada hum andor e adornada com rosérios
e com flores. A jornada tem paragens obrigatorias durante as quais se partilha comida
e bebida. Depois de cerca de 22 km, o cortejo para a entrada da localidade de Porto
Novo, acolhendo as pessoas que o esperam. O grupo de peregrinos, agora reforcado,
prepara entdo a entrada na cidade conferindo-lhe um perfil quase triunfal.

IMAGEM 2 - ENTRADA DA PEREGRINACAO DA FESTA DE SA0 JOAO EM PORTO NOvO

Fonte: Fotografia de Ana Flavia Miguel, 23 de junho de 2008

Em Porto Novo, a imagem de S&do Jodo Baptista € colocada no altar de uma
capela localmente designada por Capelinha. Algumas pessoas entram fugazmente no
local para prestar homenagem ao santo, enquanto outras se mantém na parte exterior
tocando tambor e dancando. A noite, o Recinto 5 de Julho acolhe um baile, no qual
varios grupos de musica atuam até de madrugada. A componente religiosa continua
no dia 24 de junho, com a realizacdo de uma missa ao ar livre e de uma procissao
pelas ruas da cidade, entre a Capelinha e a Igreja de S&o Jodo Baptista, onde a
imagem de S&o Jodo permanece até ao dia 25, momento em que regressa a Ribeira
das Patas.
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De que modo a Festa de S. Jodo Batista que em Cabo Verde integra a pratica do
Kola San Jon, se transforma em Portugal na Festa de Kola San Jon?

A relacdo de Cabo Verde com Portugal decorre de uma situacédo de dependéncia
colonial que politicamente se extinguiu em 5 de julho de 1975, o dia da independéncia
do pais. Como consequéncia, a cidade de Lisboa veio a constituir um local privilegiado
para acolhimento de imigrantes cabo-verdianos como, de resto, € comum nas relacdes
pds-coloniais que se estabelecem entre as ex-colénias e as ex-metropoles. J&
anteriormente a 1975 Lisboa constituia um espaco de interagdo intensa entre
individuos provenientes de diferentes lugares devido, sobretudo, a posi¢édo
geoestratégica da cidade enquanto espaco de entrada na Europa por via atlantica.
Mas, também, porque o periodo de expansdo portuguesa, que culminou com a
constru¢cdo do chamado Império Colonial Portugués, facilitou o contacto com outras
realidades e transformou Lisboa numa cidade cosmopolita, enquanto recetaculo de
comunidades diaspdricas poés-coloniais. No conjunto dessas comunidades séao
sintomaticos os casos dos imigrantes provenientes das ex-colénias portuguesas em
Africa, designadamente Cabo-Verde, Angola, Mocambique, Guiné e Sdo Tomé e
Principe. Esta situagdo contribuiu para a construgdo de uma espécie de tecido
alquimico que abrange a regido da Grande Lisboa e Peninsula de Setubal, no que
respeita a cor, ao som e ao sabor. Aqui convivem gostos, desejos, memdrias, modos
de olhar, de sentir e de cantar, com uma historia de colonialidade que faz de Lisboa
uma cidade, ela prépria, pés-colonial.’

A musica define um dos lados mais visiveis desta alquimia, seja enquanto
argumento para a assuncdo da diferenca pds-colonial, seja enquanto forma de
exposicdo do cosmopolitismo da cidade, seja, ainda, enquanto mercadoria na criagdo
de territérios atrativos para animacio das noites de Lisboa. E neste enquadramento
gque a Festa de Kola San Jon emerge enquanto performance anual no Bairro da Cova
da Moura.

O bairro situa-se hum morro do concelho da Amadora.® E um bairro periurbano
inscrito desde 1995 na categoria das AUGI (Areas Urbanas de Génese llegal) e

acolhe, sobretudo desde o fim da guerra colonial/independéncia (1975), imigrantes

[y aplicacdo do conceito pds-colonial ndo é simples e a produgéo neste dominio tem vindo a deixar claro
que ndo podemos basear-nos a penas em relagées de poder univocas ou cronocéntricas para definir o
que entendemos ser o “pds” no pos-colonial. Apreciamos especialmente os posicionamentos de Walter
Mignolo, de Gaiatry Spivak e de Aijaz Ahmad quando referem que mais cedo ou mais tarde todos os
sujeitos e lugares do mundo estar@o expostos a experiéncias de colonialidade seja por foram colonizados,
porque foram colonizadores ou porque sdo recetaculos de diasporas que resultam de colonizagdes
Eassadas. Veja-se a esse propdsito Ahmad(1995), Spivak (1999), Mignolo (2000).

De acordo com a Lei n.° 75/2013 de 12 de setembro (Diario da Republica, n.° 69 — | série. Ministério da
Cultura. Lisboa), o0 municipio ou concelho da Amadora integra a lista de municipios que estao incluidos na
area metropolitana de Lisboa.
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provenientes das ex-colonias portuguesas em Africa, sendo a maioria de origem cabo-
verdiana.

As poucas condi¢cdes das infraestruturas urbanas e os problemas de natureza
social e econdmica que afetam historicamente o bairro, rapidamente impulsionaram
alguns moradores a formar a Associagdo Cultural Moinho da Juventude. Um dos
objetivos desta associacao é o da salvaguarda das ligac6es dos moradores do bairro
ao pais de origem, designadamente através da manutencdo de algumas préticas
performativas herdadas de Cabo Verde de entre as quais se destaca o batuque,® por
exemplo, e o Kola San Jon. Foi com base neste objetivo que a 27 e 29 de junho de
1991 se realizou pela primeira vez no bairro da Cova da Moura a Festa de S&o Jodao,
para a qual foi formalmente criado o Grupo de Kola San Jon.

O grupo de Kola San Jon é constituido por um conjunto flexivel de pessoas que
periodicamente se relne para organizar as atividades em que participa. E da
responsabilidade deste grupo a escolha do vestuario que exibe quando se apresenta
publicamente, a construcdo e a manutengdo dos tambores e de todos os artefactos
necessarios a performance do Kola e, ainda, a organizagdo da Festa de Kola San Jon.

Ao contrario do que acontece em Cabo Verde, no bairro da Cova da Moura a
celebracdo da festa de homenagem a S&o Jodo ndo tem uma data fixa e esta
circunscrita a um dia de festejos que decorrem anualmente no sabado mais préximo
do dia 24 de junho. O evento tem como elemento central um cortejo que percorre as
ruas do bairro, fazendo-se acompanhar de musica (tambores, apitos, palavra
cantada), danca (frequentemente designada por kola e que inclui o golpe da
umbigada) e artefactos (navio, rosarios, imagens dos santos juninos, bandeiras,
espadas, ramo, trajes). Durante a manha de sabado, os elementos do grupo de Kola
San Jon, os colaboradores da ACMJ e os moradores que se voluntariam para a
organizacdo da festa juntam-se na sede da associacdo para preparar materiais,
confecionar alimentos, fazer rosarios, ajustar tambores e combinar os ultimos
detalhes. Paralelamente, os moradores do bairro preparam-se para este dia com um
almoco para a familia e amigos. Pelas 14 horas, hora oficial do inicio da festa, todos

os participantes se dirigem para o atrio da ACMJ, onde o cortejo tem inicio.

° A este proposito veja-se o trabalho de doutoramento de Jorge Castro Ribeiro (2012).
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IMAGEM 3 - Cortejo da Festa de Kola San Jon no Bairro da Cova da Moura

Fotografia de Ana Flavia Miguel, 27 de junho de 2009

O cortejo transcorre varias ruas do bairro, num percurso quase labirintico que é
previamente desenhado pelo grupo nas reunides de preparacdo da festa. Inclui a
paragem em diversos lugares simbolicos, como por exemplo o largo em frente a
habitacéo dos fundadores da ACMJ (Eduardo Pontes e Godelieve Meersschaert) onde
habitualmente se partilha fruta e bebidas, os cafés e restaurantes “Coqueiro” e
“Princesa”, a Associagdo de Moradores, o clube da Associacdo de Solidariedade
Social do Alto Cova da Moura (que nesse dia prepara varias mesas com alimentos e
bebidas para os participantes da festa) e a biblioteca Anténio Ramos Rosa. Durante
estas paragens os dancarinos incrementam a performance da musica e da danca —
acdo que designam por kolar — a qual se juntam também outros participantes na festa.

Ha no entanto atividades paralelas a Festa do Kola San Jon que sdo previamente
organizadas pela ACMJ e que se articulam com os festejos, adquirindo assim maior
visibilidade publica. Em 2008, por exemplo, um dos cafés acolheu uma mostra de
maquetes de um projeto de “turismo étnico” para o bairro. No mesmo ano foi
organizada uma acao reivindicativa para a melhoria das condi¢cbes de vida e de
conforto dos moradores do bairro como a construgcdo de uma nova creche, a
iluminacéo para o pavilhdo polidesportivo ou a regularizacéo de situacdes profissionais
contratuais dos moradores. Neste ano, os lugares simbolicamente associados a estas
acles reivindicativas constituiram também lugares de paragem obrigatoria onde os
elementos do grupo de Kola San Jon se detinham por momentos para kolar. O mapa
gque aqui apresentamos (ver Figura 3) representa o percurso da Festa de Kola San Jon
em junho de 2012.
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14h00
1 -Workshop de Kola
- Percurso feito com o KoJifihé
2 - Pequeno Mercado
3 - Paragem no Eduardo
4 - Paragem no Mural Kolar
5 - Paragem no Mural Adelaide
- Final do percurso feito com o
Kolinha
16h00
6 - Paragem no Clube-ASSACM
7 - Paragem na Ass. de Moradores
Das 17h00 as 18h00
8 - Actuagao da Grande Orquestra de
Verdo
18h30
9 - Teatro (Prevengao de HIV/SIDA)
- Partilha de Cachupa

18h00
10 - Concertos no Polidesportivo

FIGURA 3 — Mapa do percurso do cortejo da Festa de Kola San Jon em 2012, com a
identificacao dos locais de paragem do cortejo

Fonte: Plataforma Matriz PCl da DGPC

Durante todo o cortejo, que dura entre 3 a 4 horas, SA0 poucos 0s momentos em
que os tamboreiros param de tocar ou as koladeiras de dancar. Os intervenientes,
liderados por um grupo de tamboreiros e pelo toque de um apito, sdo seguidos de um
cortejo constituido pelos individuos que voluntariamente se associam a performance.

Os tambores constituem a base musical da performance, desempenhando um
ostinato ritmico sobre o qual os apitos e, por vezes as vozes, improvisam. Junto dos
musicos segue o “navio” (um barco de madeira em miniatura conduzido por um
participante no ritual que o transporta em torno do corpo), Vvarios estandartes que
ostentam a imagem dos santos juninos ornamentados com rosarios (colares de flores
de papel e alimentos), bandeiras diversas (Cabo-Verde, Portugal, PALOP, ACMJ) e as

pessoas que transportam ramos construidos com alimentos frescos e secos.'® Atras

 pe acordo com as informagdes que constam no sistema de informacao de suporte ao Inventario
Nacional do Patriménio Cultural Imaterial (Matriz PCI), 0 navio, os tambores, 0 rosario e o ramo fazem
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dos musicos seguem as koladeiras, as quais se vao juntando, ao longo do percurso e
de forma voluntéria, todas as pessoas que queiram partilhar a danca. Os sons dos
tambores e dos apitos acompanham todo o desfile e sdo, juntamente com o golpe da
umbigada da danca e os movimentos ondulantes dos navios, 0s elementos mais
distintivos da festa.

A forma de vestir constitui uma preocupacdo do grupo de Kola San Jon desde
1991. Ano ap6s ano os seus membros tém desenvolvido esforgos no sentido de
confecionar e comprar pecas de vestuario que lhes permitam distinguir-se no seio dos
participantes da festa. Atualmente, as mulheres usam saias azuis e t-shirts brancas e
0s homens vestem calgas pretas e camisas brancas debruadas a azul. As t-shirts
incluem, invariavelmente, o log6tipo do grupo de Kola San Jon ou o da ACMJ.
Finalmente a capitad — figura alegdrica que simboliza o capitdo do mar — veste a farda
usada pelos comandantes da marinha composta por calgas brancas, camisa branca
com galbes (tira de pano com o distintivo de capitdo de mar) e boné branco com pala
preta.

O cortejo termina na sede da ACMJ, ao final da tarde. Por vezes, as pessoas mais
idosas do bairro esperam neste local pelos participantes do cortejo, para poderem em
conjunto partilhar a cachupa confecionada na cozinha da associa¢do. A noite as
atividades da festa continuam no “ringue”, nome pelo qual é designado o campo
polidesportivo. Ali sdo montadas algumas estruturas improvisadas para venda de
bebidas, alimentos, livros e discos e, ainda, um palco para acolher a atuacao de varios

grupos de musicos locais.

EXPERIENCIAS DE KOLA SAN JON EM PORTUGAL

No dia 16 de outubro de 2013, a Direcdo-Geral do Patrimonio Cultural publicou, em
Diario da Republica,'! o antncio da inscricdo do Kola San Jon no Inventario Nacional
do Patriménio Cultural Imaterial em Portugal. A iniciativa de protecdo legal do Kola
San Jon é da responsabilidade da Associacdo Cultural Moinho da Juventude. No
entanto, e de acordo com o ponto 8.2 da portaria n.° 196 de 9 de abril de 2010 (Diario
da Republica, n.° 69 - | Série, Ministério da Cultura, Lisboa), o pedido de inventariacao
deve ser “conduzido por profissionais portadores de habilitagdo académica adequada,

designadamente na area das Ciéncias Sociais” onde se inclui, por exemplo, a

parte do patriménio cultural mével associado a realizagdo do Kola San Jon. A manufatura e o uso destes
artefatos pode ser consultada em
http://www.matrizpci.dgpc.pt/MatrizPCl.Web/Inventario/InventarioProcessoFundamentacao.aspx?IdReg1=
337&IdReg2=34#gotoPosition.

™ AnGincio n.° 323/2013 de 16 de Outubro. Diario da Republica n° 200/13 - 2 Série A. Direcdo-Geral do
Patriménio Cultural. Lisboa.
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formacdo a nivel de mestrado, licenciatura ou doutoramento em Antropologia. Nesse
sentido, a ACMJ recorreu a dois centros de investigacdo como entidades parceiras: o
Instituto de Etnomusicologia, Centro de Estudos em Musica e Danca no polo da
Universidade de Aveiro (INET-MD/UA), e o Grupo de Estudos Sécio-Territoriais
Urbanos e de Ac¢édo Local do Centro de Investigacdo em Arquitetura, Urbanismo e
Design da Universidade Técnica de Lisboa (GESTUAL/CIAUD/UTL). Fruto de um
longo trabalho de dinamizag&o promovido pela ACMJ, que teve inicio em 1991 quando
pela primeira vez o Kola San Jon percorreu as ruas do bairro, este processo constitui o
segundo exemplo de inventariagdo de patriménio cultural imaterial em Portugal, sendo
0 primeiro uma prética tauromaquica designada por Capeia Raiana.

A participacdo do INET-md neste processo prende-se sobretudo com a
experiéncia de trabalho de Ana Flavia Miguel sobre o Kola San Jon e, também, com
as competéncias que este centro de pesquisa pode oferecer no quadro dos trabalhos
sobre musica,'? alguns dos quais tém incidido sobre a realidade do Bairro da Cova da
Moura. Perante este desafio colocado aos investigadores do INET-md, tornou-se
necessario perceber que lugar ocupa e como se define a musica na pratica do Kola
San Jon e como identificar o Kola enquanto préatica performativa sujeita a inscricdo na
lista portuguesa do patriménio imaterial. Importa, portanto, saber quem define o Kola
San Jon? Como o define? A quem se dirigem os diferentes discursos sobre o Kola
San Jon? Em que contextos de atuacdo o Kola San Jon é identificado? Como articular
os discursos dos diferentes sujeitos no processo de patrimonializacdo? Porque razéo
€ 0 Kola San Jon, e ndo outras praticas performativas desempenhadas pelos mesmos
sujeitos, selecionada pela comunidade como candidata a patrimonializagdo?

A reflexdo sobre estas perguntas permite entender desde logo que o Kola San Jon
adquire significados diferentes para os mesmos sujeitos em funcéo do lugar a partir do
qgual ele é identificado e dos destinatarios a quem os discursos de identificacdo se
dirigem. E, ainda, que os diferentes lugares podem oferecer significados convergentes

ao Kola San Jon quando os diferentes sujeitos se encontram unidos por objetivos

2 Nos processos associados as candidaturas a Patrimonio Cultural Imaterial as diferentes musicas, nos
discursos dos agentes interessados (individuos, grupos, instituigcées), tém sido frequentemente evocadas
como instrumentos de legitimacé@o do imaterial. Porém, nesse processo, as musicas parecem assumir o
lugar de “transdutores”, ou seja, dispositivos transformadores do palpavel em intangivel e vice-versa. As
musicas ora sdo usadas como forma de imaterializagdo do patriménio — quando constituem um
argumento para a patrimonializagéo — ora séo transformadas em materialidade quando, paradoxalmente,
sdo objeto de patrimonializacdo enquanto praticas supostamente imateriais. Estes processos exigem
reflexbes e analises cuidadas que foram anteriormente debatidas no &mbito do painel “Dez anos da
Convengdo do Patrimoénio Imaterial: Ressonancias Norte e Sul”, apresentado no V Congresso da
Associagdo Portuguesa de Antropologia, dirigido por Regina Abreu. A comunicagdo “(I)Materializar o
patriménio através da musica — Repensar o lugar da musica e da etnomusicologia no processo de
inventariagdo do patriménio cultural imaterial em Portugal”’, ai apresentada, integra parcialmente este
texto e contribuiu igualmente para uma outra publicacéo recente e uma apresentacao oral (Sardo, 2013a,
2013b; Sardo e Miguel, 2014).
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comuns. O Kola San Jon pode ser descrito e, por consequéncia, identificado, pelos
seus performers, pelas instituicdes que tutelam e acolhem a performance, pelo publico
gue assiste e/ou participa na performance, pelos investigadores e, finalmente, pelos
responsaveis governamentais pela classificacdo do patriménio imaterial em Portugal.
Interessa para esta reflexdo o modo como o Kola San Jon é nomeado por estes
diferentes sujeitos, ou seja, de que forma ele é identificado no que ao territorio e a
cultura a que supostamente pertence diz respeito. Se esta duvida pode parecer
irrelevante para os cabo-verdianos residentes em Cabo Verde, ela pode, no entanto,
ser problemética quando os sujeitos que enunciam se encontram deslocados e,
portanto, atuam no processo de reterritorializacdo do Kola e, por consequéncia, 0
recontextualizam e ressignificam.

Em Cabo Verde, como vimos, o Kola San Jon constitui uma performance local, na
qual todos podem participar. Define-se como uma espécie de conhecimento tacito que
ndo requer qualquer discurso explicativo para ser reconhecido por todos,
independentemente de cada um se reconhecer nele de forma divergente. Esta
identificacdo tacita secundariza qualquer necessidade de enunciar o Kola San Jon
como um género performativo pertencente a Cabo Verde. E uma vez que se trata de
uma pratica nao folclorizada e, portanto, sem expressado no contexto de espetaculo e
de palco, os destinatarios do Kola San Jon sdo sempre 0s préprios participantes na
performance. Portanto, quando uma instituicdo local em Cabo Verde divulga as festas
de S&o Jodo que organiza, e inclui o Kola na programacéo, dirige-se aos potenciais
participantes nas festas, enquanto os outros de si. Os destinatarios da mensagem sao
o0s préprios cabo-verdianos que, coincidentemente, sdo também os performers de Kola
e 0s organizadores.

Retomando as propostas de Ranciere e Arendt que enquadram a nossa reflexao,
podemos dizer que sob o ponto de vista do jogo separacgdo/integracao/convivéncia
neste caso ndo € a performance que distingue 0s sujeitos ou que os separa. Eles
distinguem-se entre si porque ocupam lugares sociais diferenciados, porque detém
papéis performativos distintos ou porque o seu territorio de pertenca em Cabo Verde
pode incorporar formas de Kola dissimiles. O Kola San Jon, em Cabo Verde, define
um mundo comum separado por diferentes representacdes individuais de cabo-
verdianidade.

J& quando os performers sédo imigrantes cabo-verdianos ou seus descendentes
residentes em Portugal — e em particular no Bairro da Cova da Moura — 0 modo de
identificacdo do Kola San Jon pode adquirir duas configuragfes: aquela que acontece
no bairro como forma de comemorar o Sdo Jodo em finais de junho, e aquela que

acontece em espacos de exposicao exteriores ao bairro muito proxima agora de um
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processo de folclorizacdo. Embora possa ser desempenhado pelos mesmos
protagonistas — o grupo de Kola San Jon, formalmente organizado e tutelado pela
ACMJ — o Kola desempenhado no bairro constitui o transplante para Portugal de uma
forma particular de comemoragao das Festas de S&o Jodo: nas Ihas de S. Vicente e
Santo Antéo as festas incorporam a performance de um género musical e coreografico
designado por Kola San Jon, no Bairro da Cova da Moura esse género emancipa-se
transformando-se ele proprio na Festa de Kola San Jon ou simplesmente no Kola San
Jon. De facto, no Bairro da Cova da Moura, o Kola San Jon e a festa em honra de S&o
Jodo Baptista, referem-se exatamente ao mesmo acontecimento. Neste contexto, o
Kola San Jon adquire o perfil de uma pratica performativa com varios ingredientes e
varios momentos de desempenho que decorre no tempo e no espago e ndo é
necessariamente igual a que ocorre em Cabo Verde. O espagco expande-se atraves
dos itineréarios do bairro e o tempo é o necessério para que todas as componentes da
festa tenham lugar, como acima ficou descrito.

A guem se destina a Festa de Kola San Jon? Sobretudo aos moradores do bairro,
na sua maioria imigrantes cabo-verdianos e seus descendentes, mas também a todos
agueles que desejem participar na festa necessitando, para isso, de aceder ao bairro.
Aqui se incluem individuos de ascendéncia ou origem cabo-verdiana ndo moradores
no bairro, investigadores, instituicbes oficiais portuguesas, e representagdes
diplomaticas de Cabo Verde. Para eles, a Festa de Kola San Jon é apresentada pelos
seus organizadores como uma espécie de extensdo de Cabo Verde na diaspora. E
neste enquadramento, o bairro define um microcosmos do espago de origem
celebrado a partir de uma acao de reciprocidade civica (Ranciére, 2006) que oferece
aos performers do Kola San Jon, ainda que por instantes, a possibilidade de se
representarem a si proprios e aos outros. O aparente dissenso (transportar o lugar de
origem para o territério de acolhimento), é assim superado pela inversédo da condicao
liminal que habitualmente traduz a experiéncia dos habitantes de um bairro cuja
histria tem sucessivamente definido como clandestino, ilegal e critico. A Festa de
Kola San Jon permite agora transformar o bairro num lugar desejado e legitimo, ndo
SO para os seus moradores como também para 0s que o “habitam” fora das suas
fronteiras fisicas. Para todos, tal como em Cabo Verde, a Festa de Kola San Jon
define uma espécie de conhecimento técito que embora possa ter significados
diferentes para os diversos participantes, permite a todos aceder a experiéncia da
convivéncia (Arendt, 2007).

Porém, o Kola San Jon pode abandonar o interior do bairro em circunstancias

particulares para as quais o grupo formado no seio da ACMJ é convidado a patrticipar.
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Trata-se de iniciativas de caracter expositivo como eventos ciclicos ou pontuais,*® que
tém lugar em territério portugués, sobretudo nas ruas de Lisboa. Ora, a deslocacdo do
Kola San Jon para fora do bairro implica amputar a masica e a danca da totalidade da
festa e torna-las, portanto, autébnomas, ou seja, independentes de qualquer
acontecimento ritualistico mais complexo. Nestas situagdes, o Kola San Jon aproxima-
se formalmente da versdo performativa representada em Cabo Verde
(circunscrevendo-se a musica e a danga), ao mesmo tempo que se distancia daquela
desempenhada no bairro onde a musica e a danca estédo incorporadas na festa e sao
dela indissociaveis. Neste caso, o Kola San Jon é dirigido a dois tipos de destinatarios:
0s cabo-verdianos que voluntariamente integram a performance, porque a
reconhecem e se identificam com ela, e o publico ndo cabo-verdiano que interpela a
performance enquanto recetor de um momento performativo parcialmente folclorizado
e gerador de uma aparente fratura. Podemos dizer que esta emancipac¢do da musica e
da dancga promove o “recorte do mundo sensivel” por oposi¢do a um outro recorte do
mundo sensivel o que, de acordo com Ranciére, é condi¢do para aceder a experiéncia
politica do dissenso. Para o publico que acolhe a performance, este recorte traduz-se
numa experiéncia de estranhamento e portanto de desfamiliarizacdo produzindo
surpresa, alienacéo e a incompreensao.

Que diferencas podemos assinalar entdo entre as duas situacdes performativas
registadas em Portugal, quando o Kola San Jon acontece? As diferencas
consubstanciam-se fundamentalmente na articulagéo entre quem faz acontecer o Kola
San Jon, a quem se dirige e porqué. A performance do Kola San Jon no bairro dirige-
se a interlocutores conhecedores, ou seja, os destinatarios do Kola sao também
participantes na festa mesmo que ndo sejam moradores no bairro ou ndo tenham
qualquer ligacao familiar com Cabo Verde. Independentemente da sua origem, quem
se desloca ao bairro para assistir ou participar na Festa de Kola San Jon, detém algum
conhecimento prévio sobre a experiéncia eminente. E isto permite estabelecer o
didlogo e o encontro, enquanto “momento supremo da compreensao” (Bakhtin, 2010:
378). O bairro € o lugar que torna o encontro possivel, sendo a0 mesmo tempo o
elemento que separa os diferentes sujeitos (moradores e ndo moradores) propiciando
a construcdo de um mundo comum. J& quando o Kola San Jon é desempenhado fora
do bairro, é a performance que estabelece a separagéo entre os sujeitos (performers e
publico) num espaco que define, mesmo que seja por instantes, esse mundo comum.

Nas ruas de Lisboa, a performance do Kola San Jon representa uma extensédo do

3 Disso sdo exemplo as Festas de Lishoa, as Marchas Populares ou os dias dedicados as comunidades
migrantes.
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Bairro da Cova da Moura tal como o bairro €, em Portugal, uma extensdo de Cabo
Verde.

A CLASSIFICACAO DO KOLA SAN JON EM PORTUGAL COMO PATRIMONIO IMATERIAL

A reconstrucdo dos itinerarios do Kola San Jon entre Cabo Verde e Portugal, aqui
entendidos enquanto processos dinamicos e transformadores da performance e dos
seus significados, parece conduzir-nos a uma conclusdo evidente: a submissdo da
candidatura da Festa de Kola San Jon a classificacdo patrimonial em Portugal, por
parte da comunidade cabo-verdiana residente no Bairro da Cova da Moura, define
uma acao politica contra-hegemonica que permite superar a condi¢cdo pos-colonial em
favor da construgdo de um mundo comum. Na verdade, ser descendente ou imigrante
cabo-verdiano em Portugal — e em especial morador no Bairro da Cova da Moura —
define uma “mistura de sentimentos e de experiéncias” (Celso Lopes, 2014 -
entrevista) que se traduz numa permanente procura de um lugar identitario que possa
ser ao mesmo tempo igual e diferente da cultura de acolhimento. O MC** Celso Lopes,
nascido ha 31 anos em Portugal no seio de uma familia de imigrantes cabo-verdianos,
reconhece-se a si préprio do seguinte modo:

Uma pessoa nasceu num pais, nao foi aceite na cultura onde nasceu, por isso
mesmo teve que ser obrigado a viver no seio da cultura dos pais... portanto...
tive experiéncias onde sempre fui tratado como estrangeiro: ‘tu ndo és daqui a
cor da tua pele ndo faz parte deste grupo de pessoas’. Quando isto é plantado
numa crianga desde muito cedo é facilmente incorporado...nem existe sequer o
sentimento de ‘eu vou escolher ser portugués ou ser cabo-verdiano’. E
complicado porque a pessoa sempre fez parte das duas partes. E complicado
dizer que eu sou portugués e ndo sou cabo-verdiano e ser cabo-verdiano e ndo
ser portugués. Para ser cabo-verdiano ndo € necessério estar em Cabo Verde.

(Celso Lopes, 2014 - entrevista)

Esta condicdo aparentemente contraditéria de ser a0 mesmo tempo uma coisa e
outra sem ser completamente nenhuma delas, é amplificada pela impossibilidade que

0s moradores do Bairro da Cova da Moura tém de exercer o direito de reciprocidade

% No quadro do Hip-Hop, o MC - literalmente Master of Cerimony/Mestre de Cerimdnias — é 0 sujeito
principal de intermediagdo entre publico e espetaculo, dirigindo toda a acdo e desenvolvimento da misica
e da narrativa performativa. Habitualmente segura um microfone, razdo pela qual é também designado
por “microfone checker” (Gaunt, 2004: 373), que lhe permite modular a voz em fungéo da maior ou menor
proximidade com a boca. O microfone é igualmente potenciado enquanto “prétese do corpo”, através de
um conjunto de estereotipias gestuais que complementam a danga e os movimentos que desenha no
palco.
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civica, permitindo-lhes representar-se a si préprios a0 mesmo tempo que se sentem
representados nos outros e que os representam. De acordo com Ranciére, a
“reciprocidade civica” estabelece a “ruptura de toda a l6gica do comando, de todo o
principio de distribuicdo dos papéis em funcdo das qualidades de cada parte” (2006:
369). Um individuo ou um grupo de individuos cujo papel social esta habitualmente
remetido a um lugar marginal no quadro de uma sociedade hegemoénica, € também
aquele a quem a reciprocidade civica € requerida sempre a partir de um papel que ndo
implique a reversdo da sua condicdo liminal e, portanto, de subalternidade. E
habitualmente um individuo que, na légica da cidadania ativa, parece sO ser
reconhecido pelos seus deveres de cumprir com as normativas ditadas pelos outros,
que o governam e que o0 ‘representam”. A reversdo dessa condi¢cdo liminal e
subalterna pode, no entanto, acontecer no momento em que o jugo hegemonico se
dilui, permitindo-lhe libertar-se dele. E nesse momento que a reciprocidade civica
adquire sentido democrético conferindo aos individuos a possibilidade de poder
representar a si e aos outros e ndo apenas ser representado pelos outros o que,
frequentemente, ndo é equivalente a sentir-se representado pelos e nos outros. Por
outras palavras, permite-lhe estabelecer o dialogo, a partir de dispositivos de
intermediagdo que conduzem a construgdo de um mundo comum “tornado comum
pela propria divisdo” (ibidem: 368) e, portanto, possibilitando a (con)vivéncia.

Nas palavras de Hannah Arendt “Conviver no mundo significa essencialmente ter
um mundo de coisas interposto entre 0os que nele habitam em comum, como uma
mesa se interpbe entre 0s que se sentam em seu redor; pois, como todo o
intermediario, 0 mundo ao mesmo tempo que separa estabelece uma relagédo entre 0os
homens” (2007: 62). Nos seus itinerarios, entre Cabo Verde e Portugal, o Kola San
Jon tem sido um agente essencial no estabelecimento de relacdes de convivéncia
entre os seus performers e os outros, ora como dispositivo integrador, separado pelo
bairro e em forma de Festa de Sdo Jodo, ora enquanto sinal de distingdo provocando
0 estranhamento nas ruas de Lisboa e promovendo, portanto, a comunhdo. Em ambos
0s casos, 0 Kola € um convite explicito a partilha da cabo-verdianidade e a sua
assuncdo enquanto parte de uma cultura igualmente crioula a que, genericamente,
podemos chamar portuguesa.

Se retomarmos agora o episodio de Bomarzo com o qual iniciamos este texto,
torna-se mais claro o modo como os performers de Kola San Jon identificavam a
performance perante a interpelacdo do publico italiano: “Kola San Jon! Vimos de
Portugal!” Com efeito, uma vez em lItalia, os moradores do Bairro da Cova da Moura
podem agora exercer em plenitude o seu direito de reciprocidade civica fazendo-se

representantes, finalmente, do mundo comum que habitam. O Kola San Jon €, em
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Italia, um modo de identificacdo com Portugal ainda que essa identificacdo implique a
superacao da sombra colonial que comporta.

Num trabalho intitulado “La memoria oscura”, o antrop6logo espanhol Gil-Manuel
Hernandez i Marti (2010) utiliza o conceito de sombra de Jung para refletir sobre a
progressiva incorporagdo da “sombra patrimonial” nos inventarios nacionais e da
humanidade, a partir de uma espécie de terapia coletiva connosco proprios e com o
nosso inconsciente. Para Jung, a sombra é o lado obscuro do nosso ser. E a
personalidade que se forma em torno de nés e que é desviada para o inconsciente.
Esse lado obscuro torna-se visivel quando existe um chamamento, uma vontade de
dialogar com o0 nosso rosto escondido numa tentativa de assumir o que tinhamos
reprimido. No caso dos moradores do Bairro da Cova da Moura as sombras do seu
passado colonial parecem também ter sido “acordadas” para se conciliarem com a sua
condicdo atual de imigrantes. E para as instituicbes portuguesas responsaveis pela
patrimonializacdo, a classificacdo do Kola San Jon pode também constituir uma
oportunidade de conciliagdo com a sua sombra colonial. Estamos, evidentemente,
perante um processo de didlogo velado entre formas de identificagdo, um jogo de
percepcbes sensiveis que oculta por detrds de estratégicas de classificagdo
(patrimonial) formas de reclassificacdo (identitaria). Este processo ndo tem
necessariamente que conduzir a resultados convergentes. De facto, a dindmica da
transcultura, enquanto paradigma concreto que conduz a inevitavel desclassificacéo
dos sujeitos e a sua consequente reclassificacdo, mostra-nos que cada vez mais a
condicdo do “ser” é superada pela situacdo do “estar”, num processo que celebra o
presente enquanto presciéncia do futuro. E neste enquadramento que Garcia

Gutierrez sustenta que

el sujeto y las comunidades deben superar la reduccién que impone la identidad
armonica de las viejas culturas (Qque comienzan a diluirse) al obligarnos a elegir
entre ser o no ser, estar fuera o dentro, pertenecer o no pertenecer, mediante
estrategias que nos permitan ser y no ser, no querer llegar a salir, apoyar a uno,
a su aparente adversario e incluso a lo que ya se ha dado por perdido,

reconocernos clasificados y simultaneamente desclasificadores. (2011: 161)

A classificacdo do Kola San Jon enquanto patrimonio imaterial conduz & inevitavel
reclassificagéo de todos os protagonistas e permite aos moradores do Bairro da Cova
da Moura legitimar o espaco que habitam onde o Kola tem lugar, associando
simultaneamente a Portugal uma espécie de identidade crioula em construgdo. A

identidade que agora é representada ja ndo é ancorada em qualquer tradigcdo
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supostamente rigida e cristalizada, “[...] no parte de conviciones y creencias de
expectativas y aparéncias. No mira al pasado sino exclusivamente al futuro [...]”
(Garcia Gutierrez, 2009: 30-31). E é esse futuro, que se quer integrador e
covivenciado, que esta seguramente na base e justifica a vontade de tornar o Kola
San Jon numa prética inscrita na lista do patrimonio cultural imaterial portugués.
Porque isso é condicdo para que entre cabo-verdianos e portugueses, apesar dessa
memoria obscura e das sombras que o passado comporta, a conciliagdo seja possivel
para que o mundo comum possa ser viavel.

S6 assim adquire sentido o depoimento do musico Ricardo Cabral, de 28 anos,
nascido em Portugal e filho de imigrantes cabo-verdianos: “Sinto que represento uma

realidade de Portugal. Portugués de Cabo Verde. Faz parte. Nao da para separar. E

histérico.” (Ricardo Cabral, 2014 - entrevista).
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ARTESANATO TRADICIONAL EM ORIXIMINA (BRASIL): DO INVENTARIO AO
PROTAGONISMO KATXUYANA E SEUS SABERES TRADICIONAIS

ADRIANA RusSI

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE, BRASIL

Resumo: Neste artigo interligamos resultados da pesquisa sobre o artesanato tradicional
e seus desdobramentos para a educagédo. Este trabalho integra um conjunto de acdes
realizadas no ambito de um programa de extensdo da Universidade Federal Fluminense
que vem sendo desenvolvido em Oriximina, na Amazonia brasileira. Para tanto, damos
relevo a experiéncia do inventario do artesanato em seu aspecto metodolégico,
sobretudo em sua perspectiva didatica. Aqui nos interessa analisar o protagonismo
observado entre os indios Katxuyana, que de investigados passaram a sujeitos
pesquisadores de seus préprios saberes tradicionais. Abordamos desde a pesquisa do
inventario do artesanato realizada entre os anos de 2010 a 2011 as experiéncias em
etnoeducacao realizadas pelos Katuxyana entre os anos de 2012 e 2013.

Palavras-chave: inventario, artesanato, Oriximina, Katxuyana, patriménio.

TRADITIONAL HANDICRAFT IN ORIXIMINA (BRASIL): FROM THE INVENTARY TO THE
PROTAGONISM OF THE KATXUYANA PEOPLE AND THEIR TRADITIONAL KNOWLEDGE

Abstract: This article relates the research results about traditional handicraft and its
outcomes for education. This work integrates a set of actions developed by the
Universidade Federal Fluminense’s extension program in Oriximina, the Brazilian
Amazonia. Accordingly, we value the handicraft inventory experience in its
methodological aspect, especially in a didactic perspective. We are particularly interested
in analyzing the central role observed among the Katxuyana Indigenous people, who
turned from objects of research into the researchers of their own traditional knowledge.
Our approach includes both the research of the handicraft inventory between the years
2010 to 2011 and the experiences in etnoeducation carried out by the Katuxyana
between the years 2012 to 2013.

Keywords: inventory, handicraft, Oriximina, Katxuyana, heritage.
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INTRODUCAO
A presente reflexdo pode ser compreendida como ressonancia das politicas
internacionais e nacionais para o patrimoénio cultural imaterial tais como a Convencgéao
para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial (UNESCO, 2003), o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial e o Programa Nacional de Patrimdnio Imaterial (Brasil,
Decreto 3.551/2000). Outro aspecto relevante presente nas diretrizes da politica
nacional brasileira de preservacdo do patriménio cultural trata da participacdo social,
elemento norteador de nossa acdo extensionista. Cabe antes de tudo, situar o leitor
acerca do Programa Educacao Patrimonial em Oriximind/PA da Universidade Federal
Fluminense (UFF).* A luz de politicas voltadas ao patriménio imaterial, desde 2008, o
programa se dedica a formacdo continuada de professores da rede publica
oriximinaense sobre saberes tradicionais e patrimbnio, o que denominamos
etnoeducacdo. Isso se da, sobretudo, na medida em que colocamos em pauta a
elaboracdo sistematica de pesquisa de um saber fazer que se desdobrou
posteriormente numa das estratégias metodologicas que empregamos na formacgao
continuada de professores. Referimo-nos ao inventario do artesanato tradicional e
sobre o qual trataremos mais a frente.

Os principios norteadores do trabalho em etnoeducacgéo foram sistematizados por
Rocha et al. (2013). Pensamos a etnoeducagdo como um todo complexo formado
pelas relagbes entre Antropologia, Educacdo e Patrimbnio. Trata-se de processo

educativo inspirado pela etnografia cujo objetivo é o de

[...] contribuir para a formacao dos professores da rede publica de ensino, como
sujeitos pesquisadores, nas comunidades onde atuam, tendo por fim a sua
instrumentalizacdo no processo de construcdo, em conjunto com os alunos, e de
praticas educativas interdisciplinares, fortalecidas por um olhar sensivel ao

patrimonio cultural local. (Rocha et al., 2013: 55)

Os saberes tradicionais, assim objetivados, sdo designados pela expressao
“patrimbnio” mesmo naqueles casos em que nao houve processo formal de
patrimonializacéo por parte do Estado. Nas ciéncias sociais, a questdo sobre a no¢ao
e 0 uso da expressao “tradicado” desperta posicionamentos antagbnicos e debates

acalorados que aqui ndo cabe discutir. Para Grinewald (2012), tradicdo se sustenta

! Programa financiado, desde 2011, pelo Edital PROEXT MEC/SESu. O programa tem carater
transdisciplinar e se configura através de uma rede de parceiros interinstitucionais. Na equipe, estdo
docentes e discentes de diferentes areas do conhecimento. Sobre o programa ver: Russi e Rocha (2013);
Rocha et al. (2013); Russi e Rocha (2012a). Outras informagcBes estdo disponiveis em
www.patrimociocultural.uff.br
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por uma membdria coletiva, atualizada de forma préatica e que funciona para organizar o
passado em relacdo ao presente. Da mesma forma, os saberes tradicionais séo
ressignificados e atualizados no presente.

BREVE APONTAMENTO SOBRE O INVENTARIO DO ARTESANATO TRADICIONAL

A pesquisa realizada entre os anos de 2010 a 2011 configurou-se num inventario de
praticas circunscritas a producdo de artefatos que foram identificadas pela expresséo
“artesanato tradicional”. Denominamos tradicional tomando como referéncia o modo
como esse artesanato foi aprendido, ao longo das geracbes de maneira informal,
baseado na oralidade ou no ‘aprender fazendo’. Esse inventario, realizado entre
moradores do municipio paraense de Oriximina, ao Norte do Brasil, configurou-se em
pesquisa etnogréafica. Consultamos 125 artesdos em 31 comunidades diferentes —
ribeirinhos, quilombolas, indigenas e moradores rurais da area do planalto (area de
terra firme ndo inundavel). Identificamos 64 tipos de objetos confeccionados com
variadas tecnologias: trangado, utensilios de madeira, cerdmica, adornos, tecido. Seu
principal objetivo era o levantamento panoramico de praticas artesanais nas diversas
comunidades daquele municipio paraense. A etnografia foi empregada como principal
instrumento tedrico/metodologico de coleta e analise dos dados, mas funcionou ainda
como estratégia de aproximacdo de nossa equipe com membros das comunidades,
suas liderangas e professores.

O que observamos em muitos lugares em geral e em Oriximind, em particular, é
gue varios objetos artesanais cederam espaco a outras formas de producdo: os
objetos industrializados. Apesar da substituicdo por tais objetos, 0s grupos
pesquisados continuam a produzir manualmente muitos artefatos para uso diario e
para fins comerciais. Esses objetos revestem-se de um valor especifico para as
comunidades visitadas e seus artesdos se mostraram "materiais de memoria” e
"referéncia cultural® em suas comunidades. O inventério, para além do caréater
classificatorio e do préprio registro do artesanato, mostrou-se importante instrumento
no trabalho de formagdo continuada de educadores da rede publica de Oriximina
numa abordagem metodoldgica de ensino/aprendizagem, a etnoeducacao.

O inventario revelou saberes e fazeres locais; ou seja, um pouco do universo do
patriménio imaterial oriximinaense. Neste sentido, foi um ponto de partida necessario e
instrumento que produziu informacfes e que possibilitou, entre outras coisas, novas
pesquisas e acdes constitutivas das politicas como aquelas voltadas a preservacao do
patrimdnio cultural, bem como reflexdes sobre o significado de algumas categorias de

classificacdo como cultura, tradicdo, artesanato, educacao.

78



‘f Ao-cadernca
CES
Adriana Russi

DO INVENTARIO A ETNOEDUCAGAO: O CASO KATXUYANA

Nesta seccao interessa destacar o aspecto metodolégico do inventario, sobretudo em
sua perspectiva didatica; ou seja, na abordagem da etnoeducacdo. Em que medida a
etnografia tem nos valido para instrumentalizar processos de ensino/aprendizagem
que incluam, no cotidiano escolar, pesquisas sobre saberes tradicionais? Como
observamos o protagonismo dos sujeitos envolvidos em nosso programa de extensao?
Para ilustrar trazemos a experiéncia que temos observado entre os Katuxyana desde o
inicio de sua participacdo em nosso programa, em 2010, na época do inventario do
artesanato. Se naquele momento os Katuxyana foram sujeitos pesquisados, desde
2012 eles vém desenvolvendo projetos de etnoeducagdo em sua escola. Este caso
tem sido observado entre os Katxuyana moradores da aldeia Warahatxa Yowkuru.

Neste caso, pudemos observar como alguns velhos e lideres Kaxuyana, sujeitos
da pesquisa do inventario, dois anos depois, ao continuarem participando de nosso
programa elegeram, junto com os alunos Katxuyana, o artesanato como atividade de
ensino/aprendizagem na escola formal. Passaram eles de sujeitos investigados a
sujeitos conduzindo investigacbes sobre saberes tradicionais, segundo seus
interesses e necessidades. Na aldeia ouvimos, entéo, jovens afirmando a importancia
desse aprendizado como imprescindivel para que, no futuro, eles também possam
transmitir tais saberes aos seus descendentes. Antes, contudo, é importante informar
o leitor sobre o contexto cultural onde os Katxuyana estao situados.

Os Katxuyana sao amerindios do grupo Karib que vivem na regido do Baixo
Amazonas (Brasil) e sdo falantes da lingua katxuyana, um ramo guianense da familia
linguistica Karib (Meira, 2006). Para Denise Grupioni (2010), esse povo se
autodenominaria Puréhno (gente, pessoa). O nome Katxuyana lhes foi atribuido em
fung&o do territorio que historicamente ocupam. Trata-se de um etnénimo composto de
uma raiz fluvial (Kaxu — de Kaxuru, rio Cachorro) e de um sufixo coletivizador (-yana)
(Girardi, 2011). Ja em 1955, o missionario franciscano alemédo Albert Kruse (1955)
escreveu que yana seria uma expressdo que significaria gente de um determinado
lugar ou de um determinado rio; assim, Kaxuyana — gente do rio Cachorro. O rio
Cachorro € um dos tributarios formador do rio Trombetas, afluente da margem
esquerda do rio Amazonas.

A Guiana Ameridia, como também é conhecida a regido Guianense Oriental,
compreende a fronteira norte do Brasil e o Sul da Guiana Francesa, o Suriname e a
Guiana. Para Melatti (2011) trata-se de regido ocupada por amerindios das familias
linguisticas tupi-guarani e karib, sendo estes ultimos os que predominam na regido. A
dificuldade encontrada por este antropélogo para organizar uma tabela ou quadro de

referéncia sobre os povos desta regido decorre do intenso processo espontaneo e
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deliberado de fuséo e dispersdo que ocorre entre eles. Esse processo de fusdo e
dispersdo nem sempre foi bem compreendido pelos pesquisadores e, nas discussfes
sobre a regido, grande é o embate sobre o tema.

Neste debate sobre os povos amerindios guianenses, ha uma oposi¢do entre
teorias centradas na “atomizagdo” desses grupos e outras que identificam o sistema
de troca como elemento primordial para a sua prépria existéncia. Na primeira vertente
encontram-se trabalhos como os de Gallois (2005), enquanto na segunda vertente
despontam trabalhos como os de Riviere (1984).

A migracéo vivenciada pelos Katxuyana foi analisada por Queiroz e Girardi (2012).
Essa sociedade amerindia, hoje com cerca de 350 pessoas (ISA, 2010), vive no Norte
do Brasil e se organiza em 10 aldeias espalhadas nas margens de rios em diferentes
localidades: quatro na Terra Indigena Parque do Tumucumadque (no rio Paru de Oeste,
estados do Par4 e Amapa); no municipio paraense de Oriximind, duas estao no rio
Cachorro e duas no rio Trombetas, além de mais duas localizadas no rio Nhamunda
(no estado do Amazonas). A partir do século xiX, os Katxuyana, bem como outros
“indios do Trombetas”, tiveram contatos frequentes com muitos ndo autdctones. Esses
contatos teriam suscitado o desenvolvimento de doengas que dizimaram 0S povos
indigenas daquela regido. Acerca da populacdo katxuyana, o que consta na literatura
(Frikel, 1970) é que, no ano de 1968, ela era constituida por pouco mais de 60
individuos com restritas possibilidades de casamento em fung¢do de seu sistema de
organizacdo social. Diante de um iminente risco de extingdo, eles decidiram
abandonar suas terras no rio Cachorro para migrar. Foi nessa ocasido, entdo, que eles
partiram para locais distantes de seu territério no rio Cachorro onde passaram a viver
por mais de trinta anos com outros povos indigenas Karib em missdes religiosas.
Apesar disso, eles nunca desistiram do sonho de voltar a reocupar sua regiao.

Assim, a partir do final dos anos de 1990, alguns Katxuyana decidiram voltar a sua
terra no rio Cachorro num lento e complexo processo de regresso, de defesa da
cultura katxuyana e de reivindicacdo de seus direitos. Foi no ano de 2009 que, em
razdo de nosso programa de extensdo, conhecemos os Katxuyana e visitamos pela
primeira vez a sua aldeia as margens do rio Cachorro, a aldeia Warahatxa Yowkuru,
também conhecida como aldeia Santidade. A partir de 2010, os Katxuyana dessa
aldeia passaram a participar das atividades de nosso programa. Tratar da pesquisa do
artesanato faz sentido, nesse momento em que pretendemos discorrer sobre a escola,
na exata medida em que, como dissemos, de pesquisados 0s Katxuyana passaram a
pesquisadores de artesanato, num protagonismo dial6gico com nosso programa.

A pesquisa do inventario do artesanato junto aos Katxuyana se deu ao longo de

trés etapas de campo (duas em 2010 - janeiro e agosto, uma em 2011 — julho)
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ocasido em que entrevistamos e acompanhamos, sistematicamente, quatro homens e
cinco mulheres desde a identificagdo da matéria-prima na mata até seu preparo e uso
na confeccao de diferentes artefatos.

Vimos, por exemplo, Candido caminhar com sua esposa Maria José pela floresta a
procura do peuné, semente usada para fazer adornos corporais. Acompanhamos
Maria José no longo preparo dessa semente: desde a separa¢do dos galhos dos
gomos, que contém as sementes, ao seu cozimento e lavagem no rio, até ao
tingimento com elemento vegetal para obtengdo de um vermelho encarnado e um
preto intenso que alternados a coloracdo natural da semente — um determinado tom de
marrom — possibilitam a artesd uma multiplicidade de alternativas estéticas.
Observamos Candido fazer e, ja naguela ocasido, ensinar informalmente um garoto a
tecer wasaha (jamaxim), artefato usado pelas mulheres para carregarem produtos
agricolas e madeira que extraem na rogca. O velho e respeitado Manuel,
meticulosamente, preparou um puahua, outro artefato cesteiro usado sobretudo pelos
homens para acondicionarem objetos de caca e pesca. O jovem solteiro Isaias e 0 ja
maduro Antdnio respectivamente mostraram diferentes entretrangados com tala de
aruma para a confeccdo do manare (peneira) e da ahata (cesto). Acompanhamos as
velhas Mariinha e Nazaré e também Patricia a confeccionarem coloridas tangas e
cintos de micangas. A velha Isabel, pacientemente, nos mostrou como se faz a
tecelagem do algodéo: do descarocamento a fiacdo de um fino fio empregado no
tecido de redes e tipoias para carregar crianca a tiracolo.

O registro desses saberes incluiu centenas de fotografias e audiovisuais. Todo o
trabalho do inventario, ndo apenas aquele realizado entre os Katxuyana, foi sintetizado
e gerou uma publicacdo impressa, o0 Inventario do artesanato tradicional de
Oriximin&/PA (Russi e Rocha, 2012b), que foi distribuido gratuitamente a todas as
escolas da rede publica daquele municipio. Esse material, visto e revisto pelos
moradores da aldeia Warahatxa Yowkuru, tem sido apropriado de diferentes formas,
como material didatico, por exemplo.

Esse livro sobre o artesanato também tem sido empregado em nossas oficinas de
formacéo continuada de professores em Oriximina com duplo sentido. Um deles, o de
divulgar os saberes sobre préticas artesanais, as vezes, desconhecidas dos
professores, o outro se volta a analise da propria etnografia e de sua potencialidade na
pratica da etnoeducacgdo. O saber fazer do artesanato, tdo associado ao cotidiano de
muitos homens e mulheres, ao ser objetivado e sistematizado num inventério e
materializado numa publicacdo chamou a atencdo ndo apenas de professores
oriundos de outras comunidades, mas também de alguns artesdos que se encantaram

ao verem suas fotos e objetos no livro. O outro sentido dessa pesquisa se revela
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durante nossos encontros com os professores quando, ao tratarmos de temas como
etnografia, inventario, pesquisa sobre saberes tradicionais tal metodologia (a do
inventario) € acionada em seu carater didatico — quer para os professores quer para 0s
discentes de graduacdo que integram a equipe de nosso programa. Assim, vejamos

como os Kaxuyana tém dado prosseguimento a ideia do inventario.

DO INVENTARIO PARA A ESCOLA, DA ESCOLA PARA A COMUNIDADE
No ano de 2011, a populacdo da aldeia katxuyana era compunha-se de 62 individuos,
sendo que 59% deles tinham menos de 14 anos de idade. Um aspecto relevante a ser
apontado é o fato de que mais de 50% da populacéo frequentava a escola. A escola
de ensino fundamental Matxuwaya recebeu esse home em homenagem a um de seus
antigos lideres Juventino Matxuwaya. As experiéncias da etnoeducagdo entre 0s
Katuxyana se iniciou em 2012. Até aquele ano, tanto o 1.° quanto o 2.° segmento do
ensino fundamental funcionavam numa grande casa comunal circular de cobertura
cOnica feita em palha trancada, a tradicional tamiriki. Nagquele ano, construiram uma
igreja e o 1.° segmento do ensino fundamental passou suas aulas para esse novo
espaco. Na tamiriki mantiveram as aulas do 2.° segmento do ensino fundamental. No
caso dos alunos do 2.° segmento segundo segmento, ndo havia separagéo entre eles
em decorréncia de possiveis defasagens idade/série, como é comum ocorrer em
escolas brasileiras.? Na mesma sala, estudavam alunos de diferentes séries,
convivendo, entdo, adolescentes solteiros e homens e mulheres casados com filhos.
Desde que abriram a aldeia Warahatxa Yowkuru, em setembro 2003, e, talvez
muito antes disso, os Katxuyana vivem um processo complexo de valorizagdo de sua
cultura que aqui ndo cabe detalhar.® Importante, contudo, é o fato de que, a partir de
2012, o professor da escola da aldeia e também seu pata yotono,* seu lider, Mauro
Muhako, tem participado das oficinas e encontros de nosso programa para a formacao
continuada de professores, ou melhor, para a formacéo de professores/pesquisadores
(etnoeducadores). Nesses encontros, discutimos com os professores sua agdo como
sujeitos autbnomos e protagonistas no desenvolvimento com seus alunos e membros
da comunidade e sobre projetos voltados a pesquisa de saberes locais. Assim, a partir
de abordagens metodolédgicas inspiradas na etnografia, professores e alunos, de
comum acordo, elegem um aspecto da cultura tradicional que desejam investigar. O

espaco escolar entre os Katxuyana nos parece locus para o ensino/a aprendizagem

% Fazemos referéncia principalmente a EJA — Educagdo de Jovens e Adultos, segmento do ensino
fundamental voltado a alunos jovens e adultos que estariam em série escolar defasada em relagdo a
idade. Em muitos casos a EJA tem horario de funcionamento diferenciado na escola.
% Sobre o processo de valorizacao cultural vivenciado pelos Katxuyana ver Russi (2014).

Pata = aldeia, yotono = dono, literalmente o dono da aldeia, o chefe da aldeia.
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ndo apenas de conteddos programaticos, os ditos saberes académicos organizados
separadamente por areas de conhecimento em livros didaticos. Neste sentido, a figura
do professor e também pata yotono da aldeia chama nossa atencdo. Oficialmente,
professor do 1.° segmento e responsavel pelas aulas de lingua e cultura katxuyana,
Mauro tem conduzido de forma coletiva e compartilhada os projetos em etnoeducagéo
e patriménio. Em 2012, vimos acontecer projetos que contemplaram temas escolhidos
por grupos de género — os rapazes fizeram um projeto sobre caca e pesca e as mocgas
escolheram como tema a pintura corporal.

Dessa mesma forma, em 2013, Mauro, juntamente com alguns velhos como seu
pai Jodo do Vale, o ja citado velho Manuel e outros, elegeu, com a concordancia dos
alunos do 2.° segmento do ensino fundamental, o tema tikahsomi (artesanato) para o
desenvolvimento de um projeto em etnoeducagdo na escola. O projeto Tikahsomi:
enwo etome enuikatome anayatawi (Artesanato: saber fazer para ensinar no futuro)
teve como objetivos: 1. pirehno wosomukatohu tikansontom hoko (para a pessoa
saber fazer artesanato), 2. yonwo etome anayatawi mirehtxinton yomukatome wiya
(para saber fazer e ensinar meus filhos no futuro).

O projeto foi desenvolvido principalmente durante as férias escolares pelos
préprios alunos, sendo que o professor Mauro orientou o inicio do processo e
acompanhou as etapas finais. Os alunos katxuyana envolvidos no projeto foram duas
mocas (Edna e Lessiane) e quatro rapazes (Isaias, Josivan, Renan e Calixto). Cada
um deles escolheu um tipo de artefato que gostaria de aprender. Assim, apenas para
ilustrar, Edna decidiu aprender a tecer tanga de micanga com padrdo kuhakpa (Figura
| e Desenho 1), 0 mesmo padréo da pintura corporal que fez parte do projeto da escola

no ano anterior e Calixto escolheu confeccionar um artefato trancado, o putumu (tipiti).

FIGURA | - Tanga com padrao kuhakpa da aluna Edna, resultado do aprendizado da
técnica de tecelagem com migangas coloridas

Fonte: Adriana Russi
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DESENHO | - Desenho elaborado pela aluna Edna, que acompanha o texto que explica
sobre como tecer tanga com migangas

Para suas pesquisas “etnograficas”, cada um elegeu uma pessoa, em geral
adultos maduros ou mais velhos, para conduzirem esse processo, sendo seus mestres
ou, como eles disseram na escola, seus orientadores. Com isso, cada mocga ou rapaz
tragou um percurso quase individual com seu proprio tempo. A relacdo de
mestre/artesdo e aprendiz/pesquisador foi sendo construida conforme o avangco do
aprendizado de cada um. A complexidade de confec¢do dos diferentes tipos de
artefato, o interesse e a disponibilidade de mestres e aprendizes também
influenciaram cada uma dessas experiéncias. Uns procuraram seus mestres em suas
proprias casas onde tiveram suas primeiras licdes. Outros os acompanharam na
floresta durante a coleta da matéria-prima. Um dos rapazes, o Calixto, decidiu filmar a
entrevista que realizou para aprender a fazer putumu, artefato de tala de aruma usado
na prensagem da mandioca ralada. Um dos alunos, o lIsaias, o mesmo que
mencionamos acima, entrevistado por ocasido do inventario, que naquela época era
apenas um recém-aprendiz na confeccdo de peneiras e naquela ocasiao foi sujeito
entrevistado, no projeto, decidiu aperfeicoar esse saber-fazer e se colocou no papel de
pesquisador. Ele também teve um protagonismo no projeto ao atuar como monitor,
reunindo os alunos aos sabados para o desenvolvimento das atividades.

Ao longo das etapas do projeto, os seis alunos participantes confeccionaram o0s
artefatos que escolheram aprender e produziram textos e desenhos como forma de
registro de suas experiéncias. O professor Mauro relatou que os alunos que fizeram

essas investigacbes “etnogréficas” demonstraram grande interesse pela atividade
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artesanal que talvez possa ocorrer fora do ambito escolar de forma casual, mais
informal. A experiéncia de objetivar esses saberes tradicionais foi registrada de
multiplas maneiras (entrevistas escritas ou gravadas, videos, textos, desenhos etc.).
Esse exercicio de registrar o aprendizado como atividade de aula pode ser
compreendido através do texto e desenho do jovem solteiro Calixto (desenho Il) ao
relatar um pouco do processo vivenciado quando acompanhou seu mestre (orientador)
Gildo no aprendizado do tipiti. Gildo, casado, pai de trés filhos, € um pouco mais velho
que Calixto. Eles sdo colegas de turma na escola e Gildo faz tipiti e outros artefatos
cesteiros para sua esposa, também aluna da escola, usar nos seus afazeres

domeésticos. Vejamos o que Calixto escreveu e desenhou sobre isso:

Este é o tipiti que foi feito com a tala de aruma. Nés fomos buscar no mato com o
Gildo. Nés trouxemos 10 aruma para a aldeia, para aprender a fazer tipiti. Eu s6
acompanhei, vendo Gildo tecer desde o inicio até ao final e metade eu aprendi
fazer. E assim que nés estudamos para fazer qualquer artesanato e para ensinar
no futuro. (Calixto, 14.08.2013)°

Hmomy T2 PiT]

DEeSENHoO Il - Tipiti que em kaxuyana é putumu, desenho elaborado pelo aluno
Calixto.

® 0 texto original intitulado “Artesanato Tikahsomi” foi elaborado como atividade de aula proposta pelo
professor Mauro Miihako. Nesse trecho, mantivemos a parte que esta em portugués tal qual escrita pelo
aluno e suprimimos sua versdo em kaxuyana. O Desenho Il ilustrava o texto original.
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Com vistas a encerrar este texto, saimos agora do caso Katxuyana para voltar a
tratar do nosso programa. No ano de 2012, acompanhamos seis experiéncias
realizadas em formato de projetos de pesquisa/ensino em etnoeducacéo, levados a
cabo por professores, alunos e membros de diferentes comunidades, além dessa que
acabamos de exemplificar. Dessa experiéncia, resultou um livro escrito a dezenas de
maos e cabecas — Cadernos de cultura e educacdo para o patrimoénio (Russi et al.,
2012) também distribuido na rede publica de Oriximind. No ano de 2013, além do
projeto realizado pelos Katxuyana acompanhamos mais de uma dezena de outras
escolas e professores, conduzindo projetos com tematicas variadas sobre saberes
locais.

Imaginando que a abordagem metodologica da etnoeducacdo venha a ser
empregada em outras experiéncias, temos procurado encontrar “elementos chave”
que estdo centrados, sobremaneira, no processo ensino/aprendizagem e nha postura
do professor/pesquisador, experiéncia essa vivenciada de forma colaborativa com
alunos e membros das comunidades. O protagonismo também é palavra-chave neste
processo. Como dissemos, o0 resultado da pesquisa do artesanato tem sido
empregado como desdobramento na formagédo dos professores de Oriximind. Muitos
sdo os desafios, enorme € a disposicdo de aprendermos juntos — professores de
Oriximind, docentes da Universidade Federal Fluminense (UFF) e de outras
universidades parceiras e alunos dos mais variados cursos de graduacdo. Mas este é

uma assunto para outra ocasiao.
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SUJEITOS DO PATRIMONIO: OS NOVOS HORIZONTES DA MUSEOLOGIA SOCIAL

EM SAO BRAS DE ALPORTEL"
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EMANUEL SANCHO

MUSEU DO TRAJO DE SAO BRAS DE ALPORTEL, ALGARVE, PORTUGAL

Resumo: As palavras museologia e museu apresentam diferentes texturas, matizes e
sentidos quando aplicadas sob a otica de uma museologia comprometida com o
desenvolvimento sustentdvel. Surge entdo uma “museologia de cariz inclusivo®, ou
Museologia Social, cujas praticas participativas se traduzem no reconhecimento de
outros/as agentes, outros patriménios, outras faces da cultura local.

Este artigo apresenta a experiéncia de um museu do interior do Algarve comprometido
com esta causa, o Museu do Trajo de S&o Bras de Alportel. O seu modelo de gestéo,
caracterizado pela procura da sustentabilidade, pela liberdade de ag&o e pela partilha
que resulta no reconhecimento e na definicAo de novos usos para os saberes e
experiéncias locais, assenta na existéncia de “camadas” de atuacdo que permitem
reposicionar a museologia e 0 museu na senda da constru¢cdo de uma globalizacdo
alternativa.

Palavras-chave: Museologia Social, museu em camadas, sustentabilidade,
empoderamento, utopia.

* O presente artigo corresponde a uma versao revista e melhorada do artigo inicialmente publicado nas
Atas do 19.° Workshop da APDR “Resilient Territories: Innovation and creativity for new modes of regional
development”, sob o titulo “On the trail of Social Museology: Inclusion & diversity in the Museum of Séo
Bras”, publicado no inicio de 2014 (Sancho Querol e Sancho, 2014). Constitui, igualmente, um produto
cientifico do projeto de pds-doutoramento da autora do texto. Sob o titulo “A Sociedade no Museu: estudo
sobre participagdo cultural nos museus locais europeus” (SOMUS), este projeto é cofinanciado pelo
Fundo Social Europeu através do Programa Operacional Potencial Humano, e por fundos nacionais
através da Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT) no ambito da Bolsa de Pés-Doutoramento com
a referéncia SFRH/BPD/95214/2013.
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SUBJECTS OF HERITAGE: NEW HORIZONS OF SOCIAL MUSEOLOGY AT
SAO BRAS DE ALPORTEL

Abstract: The words museology and museum reveal different textures, nuances and
meanings when understood through the perspective of museology committed to
sustainable development. “A museology of inclusive nature” or a Social Museology then
emerges, whose participatory practices can be translated into the recognition of other
agents, other heritages, other aspects of local culture.

This article depicts the experience of a museum in the Algarve (Portugal) committed to
this cause, the Costume Museum of Sdo Bras de Alportel. Its management model,
marked by the search for sustainability, the freedom of action and sharing that results
from the recognition and definition of new uses of local knowledge and experiences, is
based on the existence of “action layers” that allow us to reposition museology and the
museum at the wake of the construction of an alternative globalization.

Keywords: Social Museology, museum in layers, sustainability, empowerment, utopia.

1. INTRODUCAO

Ha ja algum tempo que temos sentido vontade de elaborar um texto sobre o modelo
de gestdo que vem sendo desenvolvido no Museu do Trajo de S&o Bras de Alportel
(MuT). Conversas, desafios e experiéncias que cruzam teorias e praticas para confluir
numa museologia construida no dia a dia, € num museu cujo destino é o de “ser-em-
plural” (Delgado, 2009), foram alimentando a “vontade de escrita” que materializamos
neste artigo.

O nosso objetivo é sistematizar o caminho de Museologia Social que o MuT tem
construido nos ultimos anos, porque nele encontramos um conjunto de experiéncias
gue se traduzem na valorizagdo da cultura local, no exercicio de uma
patrimonializacdo plural e evolutiva, e na identificagdo e reutilizacdo dos processos,
sentidos e saberes que dao vida a este projeto museoldgico.

Com este objetivo, e no ambito do debate suscitado pelo Painel 19 do V
Congresso da APA,' o MuT parece-nos ser um interessante caso de estudo para
refletirmos sobre o lugar do museu (local) e da Museologia (Social) no atual processo
de alargamento e humanizacao do patriménio cultural, mas também nos reflexos que
as novas formas, usos e sentidos da participacdo museoldgica apresentam para um
campo como o dos Estudos do Patriménio.

Neste contexto, o artigo que aqui apresentamos constitui o resultado de uma
reflexdo em torno de algumas questbes gque nos parecem estruturantes para tecer

uma Museologia da alteridade.

‘ov Congresso da Associacdo Portuguesa de Antropologia (APA) teve lugar entre 9 e 11 de setembro
de 2013 na Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro, com o tema “Antropologia em Contraponto”.
No Painel 19, com o titulo “Dez anos da Convencgéo do Patriménio Imaterial: ressonancias Norte e Sul”
refletiu-se sobre a evolugcdo dos processos de reconhecimento e salvaguarda do patriménio cultural
imaterial de um e de outro lado do Atlantico, abordando diferentes dimensdes e territérios de atuacao.
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2. A MUSEOLOGIA SOCIAL E A CAUSA LOCAL COMO SEMANTICA DO MUSEU

Do centro da nossa temética, e tendo em conta que o tipo de museologia praticada
pelo MuT € uma resposta ao cambio de paradigma que vem acontecendo na area das
ciéncias sociais nestas Ultimas décadas (Fraser, 2000; Bourdieu, 2001; Santos, 2009),
parece-nos relevante localizar o ponto de partida do texto nos anos 70 do século
passado, centrando o nosso estudo na evolucdo e cruzamento de trés conceitos-
chave para os museus do século xXI: patrimoénio, museologia e desenvolvimento.

Com efeito, dois documentos elaborados pela UNESCO durante essa década
assentariam as bases dos compromissos relacionados com estes conceitos. O
primeiro deles constituia o fruto da primeira grande convencdo sobre patriménio
cultural (Convencdo para a Protecdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural -
UNESCO, 1972) e privilegiava aquilo que agora consideramos ser uma nogao
monumental e elitista de patriménio. O segundo, conhecido como a Declaracdo de
Santiago (ICOM, 1972), e da autoria da sec¢cao museoldgica deste mesmo organismo,
refletia o espirito das novas causas sociais que protagonizavam a cena de um e de
outro lado do Atlantico, levando em frente a reflexdo iniciada com o Seminério
Regional da UNESCO sobre o Papel Pedagdgico dos Museus (ICOM, 1958) ao
reconhecer a sua fungéo social com base no conceito de “museu integral’. Nele o
ICOM (International Council of Museums) fixava as bases de uma museologia
participativa, capaz de reconhecer o museu como instrumento dindmico de mudanca
social, com base no trabalho interdisciplinar e no reconhecimento do/a museélogo/a
enguanto ser politico-social (Candido, 2003).

Sob esta perspetiva, podemos entdo afirmar que a década de 70 viu nascer o
reconhecimento do papel sociocultural do processo museoldgico, enquanto via de
desenvolvimento integral. Nos alicerces encontrava-se o principio da democracia
participativa, que comecgava a ver a luz, mas também o reconhecimento do capital
social como eixo de coeséo e desenvolvimento.

Com a década seguinte, a reflexdo em curso e a evolugdo das linhas
estabelecidas em Santiago desembocavam no aparecimento de uma nova corrente
museoldgica que, sob o nome de Nova Museologia (Declaracdo de Québec, 1984),
propunha uma renovacédo dos principios e metodologias desta disciplina das ciéncias
sociais (Lorente, 2012; Sancho Querol, 2013). Novas formas de museologia
(ecomuseus, museus escolares, comunitarios, de vizinhanca, de cidade, etc.)

comecavam a espalhar-se pela Europa e pelas Américas.
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Reforcada pela criagdo do Movimento Internacional para uma Nova Museologia,
em 1985,? esta corrente estruturou a sua atuagdo com base numa triada conceptual
onde comunidade, territorio e patrimonio constituiam a base de uma museologia de
cariz social (Fernandez, 2003; Bruno, 2010).

Simultaneamente, nesse mesmo periodo entrava em cena o terceiro dos nossos
conceitos. Num contexto delineado por uma (ainda) timida globalizagédo, associada a
uma crescente consciéncia ambiental, surgia o relatério da Comissdo Mundial para o
Meio Ambiente e Desenvolvimento das Nac¢des Unidas, “Our Common Future”, mais
conhecido como “Relatério Brundtland” (ONU, 1987). Apresentando uma visao critica
do modelo de crescimento até ai adotado pelos paises mais desenvolvidos e em vias
de desenvolvimento, Brundtland definia o conceito de Desenvolvimento Sustentavel,
salientando os riscos do uso excessivo dos recursos naturais sem considerar a
capacidade de suporte dos ecossistemas, no presente, e a consequente
insustentabilidade das geragdes futuras.

Apoés este sinal de alarme, e como fruto da primeira Conferéncia das Nagoes
Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento (ONU, 1992), ganhava forma a
Declaragdo do Rio sobre Ambiente e Desenvolvimento (ibidem) e, sobretudo, a
Agenda 21, documentos cruciais para uma reformulacdo dos modelos de
desenvolvimento até ai utilizados, onde se identificava uma forte interligacdo entre a
protecdo ambiental global e as vertentes econémica e social do desenvolvimento.

Desta forma, constatando os efeitos devastadores do modelo extractivista, e como
resultado da reflexdo internacional em curso, e do trabalho de ativistas como John
Elkington, surgia na década de 90 o Modelo de Sustentabilidade dos Trés Pilares ou
Triple bottom line (Elkington, 1998) para dar resposta aos desafios colocados pelas
Nagdes Unidas.

Estruturado em trés dimensbes-chave, a social (justica), a econémica
(prosperidade) e ambiental (qualidade)® este conceito de sustentabilidade mostrava
relevantes similitudes com alguns dos desafios anteriormente estabelecidos em
Santiago do Chile. Construir um modelo evoluido, resultante do cruzamento destas
duas premissas e que colocasse 0 museu no seu centro, passou entdo a ser o
principal desafio.

Embora procedentes de diferentes contextos, e ndo esquecendo que a Nova
Museologia tinha surgido associada ao desafio do desenvolvimento sociocultural, as
l6gicas relacionadas com cada um destes conceitos comegavam a aproximar-se cada

vez mais, podendo estabelecer-se um interessante paralelismo entre elas. Com efeito,

% Cf. http://www.minom-icom.net/about-us (consultado a 19.08.2013).
% Cf. http://www.sustainability.com/history (consultado a 12.09.2013).
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pela sua natureza e pelos compromissos que lhes estavam associados, a dimensao
social do conceito de sustentabilidade podia-se equiparar ao conceito de Comunidade
da Nova Museologia, enquanto a dimensao ambiental se situava ao nivel do territorio.
No entanto, ao comparar a terceira dimenséo da sustentabilidade — a econdmica —
com o terceiro eixo de atuacdo da Nova Museologia — 0 patrimonio — 0 processo
parecia bifurcar-se.

Este desencontro entre a dimensdo economica e o patrimonio evidenciava, na
realidade, duas grandes “auséncias” que o século xxI viria a constatar. De facto, o
patriménio da Nova Museologia trazia com ele os desafios relacionados com aquele
que é atualmente o quarto pilar do desenvolvimento: a cultura (Hawkes, 2001; ONU,
2012), e a dimensdo econdmica do desenvolvimento trazia os desafios relacionados
com o lugar que o museu podia também ocupar na sustentabilidade econdémica do
meio em que se insere e, por consequéncia, na prépria teoria museoldégica.

A partir daqui, os passos seguintes foram marcados pela progressiva
consciencializagdo destas auséncias, dando lugar a definicdo de medidas especificas
para minimizar os seus efeitos. Assim, na area dos Estudos do Patrimoénio dar-se-ia
inicio a um processo de humanizag¢do do conceito e das realidades a ele associadas.
Manifestado a nivel internacional com a incluséo da cultura popular (UNESCO, 1989),
a criacdo da Seccgdo de Patrimonio Intangivel da UNESCO (1993), as politicas de
valorizacdo e protegcédo da diversidade cultural (UNESCO, 2001) e o reconhecimento
da dimenséao imaterial das culturas (UNESCO, 2003), este processo conduziria a uma
reformulac@o do conceito de patriménio, situando no centro do debate a necessidade
de salvaguardar os saberes e tradicdes em vias de desaparecimento. Os seus reflexos
colocam-nos hoje perante o desafio que cruza a valorizacdo do local (por alguns
referida como glocalizacdo) com a preservacao da cultura viva. Em jogo esta toda uma
negociacdo coletiva dos processos culturais locais, que se traduz, entre outras coisas,
na construcéo das identidades contemporaneas (Goncalves, 2007; Alivizatou, 2012).

Simultaneamente, a partir da década de 90 a Nova Museologia iniciaria um
processo de aproximacdo a outras areas disciplinares das ciéncias sociais, que
desembocaria na regeneracdo da corrente museoldgica sob o nome de Museologia
Social ou Sociomuseologia. A partir deste momento, a disciplina visaria o
desenvolvimento sustentavel através do museu, mediante a participacdo das
comunidades na definicdo, gestdo e socializacdo dos bens culturais e naturais,
centrando a sua pratica na construcdo do museu como projeto coletivo.

Iniciada a segunda década do século xxI, e perante um contexto de fortes
mudanc¢as como as que atravessamos, torna-se hoje evidente a necessidade e a

pertinéncia de reposicionar museu e museologia no seio das nossas sociedades. Com
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este objetivo, e consciente do papel que este 6rgdo detém num processo de
desenvolvimento onde a cultura constitui um dos eixos principais de atuagao (ICOM,
2013a), o ICOM lembra-nos o potencial do museu e do patriménio como motores
positivos de desenvolvimento, ao invés de meras fontes de dispéndio como até agora
foram frequentemente vistos (ICOM, 2013b).

Neste contexto a Sociomuseologia, levando em frente os seus desafios,
compreende hoje 0 museu como um processo politico, poético e pedagogico em
permanente constru¢ao (MINOM, 2013), que se desenvolve a partir de um conceito
amplo e profundo de participagao (Moutinho, 2010), apropriando-se dos quatro eixos
que integram este modelo de desenvolvimento, para situar o museu num
enquadramento interdisciplinar, no centro do sistema.

Microcosmo e laboratério local de uma sociedade em evolu¢cdo, 0 museu pode
assim contribuir, pela sua capacidade mobilizadora, para a valorizagéo e (re)utilizagéo
dos recursos naturais (fruto de uma relagdo construtiva com o territorio e 0 ambiente) e
culturais (ao reposicionar os valores da cultura e do patriménio no quotidiano local), a
construcdo de uma justica social (a partir de uma conceito proprio de comunidade
como estrutura dinamizadora) e de uma economia equitativa (que envolve o desafio de
construir novas formas de harmonia local, a partir do modelo biocéntrico) (Acosta,
2013).

Ao museu cabe, na 6tica contemporanea da Sociomuseologia, compreender que o
seu grande patrimonio sdo as pessoas (Chagas, 2013), contribuindo assim para a

construcdo de uma globalizag&o alternativa. Vejamos entéo o caso do MuT.

3. NUMA VILA DO INTERIOR DO ALGARVE

O atual Museu do Trajo de S&o Bras de Alportel d4 o primeiro sinal de vida em 1983
quando o seu fundador, o Padre José da Cunha Duarte, decide organizar uma
exposi¢ao de objetos etnograficos no Quartel de Bombeiros de S&o Bras de Alportel.

A partir do Centro Cultural e Social da Pardquia local, € desenvolvido entdo um
processo de recolha etnogréafica mais aprofundado e, com o tempo, nasce a ideia de
criar um museu centrado nesta tematica, com o objetivo de proceder ao estudo e a
divulgacao dos bens locais.

E assim que, em 1987, e motivada pelo interesse patrimonial do espdlio que ia
ganhando forma, mas também pela sua missao de apoio social ao desenvolvimento

local, a Santa Casa da Misericérdia de S&o Bras de Alportel (SCM),* decide envolver-

* A Santa Casa da Misericérdia de Sao Bras de Alportel é a sede local de uma organizacgéo nacional do
mesmo nome, que centra a sua atuacéo na acgao social a diferentes niveis.
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se no projeto a pedido do Padre Cunha Duarte, aceitando a guarda do espdlio
entretanto acumulado.

Comprometida desde a primeira hora com esta missdo, e com a etnografia local
como alvo do processo, a SCM aproveitaria a doacado de uma propriedade do século
x1X, localizada no centro da Vila, para criar uma nova valéncia® centrada nas questdes
que o Padre trouxera a Vila: a Casa da Cultura Anténio Bentes.®

Nas méaos da Misericordia esta Casa albergou, desde as suas origens, 0 projeto
de criacdo do Museu Etnografico do Trajo Algarvio, que se veria materializado por
volta de 1990. Com este objetivo, e sob a direcdo do Padre Cunha Duarte, foi-lhe
atribuido um edificio préprio, uma funcionaria, um pequeno grupo de colaboradores/as
em regime de voluntariado e um corpo de inten¢cdes que previa a existéncia de
receitas proprias e a liberdade de programac&o cultural.’

A este propésito cabe salientar que, se por um lado os principios multisseculares
da SCM estabelecem a resposta as caréncias sociais como prioridades da sua
atuacao, situando o patriménio cultural numa segunda linha de agéo, por outro lado a
sua solidez propicia um ambiente de estabilidade favoravel & implementagcdo de
projetos de longo termo, com base no exercicio de conceitos como “causa,
consciéncia social e cidadania” adaptados pelo MuT a ecologia, a defesa do
patriménio, e ao desenvolvimento integrado (Sancho, 2006).

Decorrem assim os primeiros anos de vida da Casa da Cultura e do seu Museu, a
partir de 1987. No entanto, convém referir que o avancado estado de degradacédo em
gue se encontrava o edificio levaria a realizacao de obras de conservacédo profundas,
de forma continua, entre 1993 e 2003. Entretanto, o acervo museoldgico até ai reunido
comecava a ser notado pelo seu valor etnogréafico e patrimonial, o que, tendo em conta
a necessidade de organizacao e de inventario, assim como as deficientes condi¢des
de conservacdo em que se encontravam a maioria dos bens — numa area tdo exigente
como a do patrimonio téxtil — tornou necessaria a formacdo de uma pequena equipa,
que contou entdo com o apoio especializado do Museu Nacional do Traje.

De facto, as bases em que assentava o0 projeto — auséncia de pessoal técnico,
perfil da tutela, modelo de gestdo independente, orcamento reduzido e, sobretudo, a
“esséncia coletiva” das origens e evolugdo do acervo museologico — ndo permitiam

analogias com modelos que desembocassem num museu convencional. Por outro

®Ver “Protocolo celebrado entre a Santa Casa da Misericérdia de S&o Bras de Alportel e o Centro Cultural
e Social da Paréquia de Sao Bras de Alportel” (1987) em

www.museu-sbras.com/docs-protocolo-1987.pdf e atualizagdo do documento realizada em 1992 em
www.museu-sbras.com/docs-protocolo-1992.pdf.

® A esta estrutura foi dado o nome do marido e executor da vontade da benemérita proprietaria da casa,
Lucilia Dias Sancho, entretanto falecida.

" Ver “Regulamento” em www.museu-sbras.com/docs-requlamento-ccab-1987.pdf.
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lado, as caracteristicas intrinsecas do lugar tornavam indispensavel o vinculo as
pessoas da terra, quer do ponto de vista do reconhecimento mutuo, quer do
enriquecimento do acervo museoldgico, quer do alargamento da equipa técnica com
base na diversidade de saberes e experiéncias locais, quer ainda da propria
sustentabilidade geral do projeto.

E como caminhando se faz o caminho, com o tempo e a evolucdo natural dos
processos, 0 Museu Etnogréfico do Trajo Algarvio foi ganhando uma dinamica propria
alicercada em dois pilares centrais e profundamente entrelacados: a construcdo
coletiva dos processos relacionados com a vida do Museu (em sintonia com a vida
exterior ao mesmo), e a definicdo de uma tematica central de estudo que permitisse a
abordagem dos contextos histéricos, geograficos, sociais e culturais da regido, numa
Otica de valorizagdo das culturas do interior do Algarve: o segmento patrimonial do
trajo e da moda (Sancho, 2006).

Simultaneamente, e em sinal de reconhecimento do trabalho em curso por parte
da propria tutela, a partir de 1994 o Museu passaria a contar com um segundo
funcionério.

Da mesma forma, e de acordo com as politicas de valorizacdo da diferenca e da
diversidade (Abreu, no prelo) que vém ganhando for¢ca desde o inicio de século, mas
também em sintonia com os principios e métodos da Museologia Social, a partir de
2006 o nome do Museu refletiria 0 seu compromisso local, passando a denominar-se
Museu do Trajo de S&o Bras de Alportel.

Nesta base, e sob a tutela da Misericérdia, o0 MuT conta atualmente com uma
equipa formada por trés pessoas (com funcdes de direcdo, acolhimento e
manutencdo) que garantem a gestdo museoldgica, a abertura diaria ao publico e a
manutencédo dos diversos espacos, estando as func¢des educativas, de inventario e de
gestdo das reservas técnicas a cargo de colaboradores/as avencados/as e
voluntarios/as com as devidas competéncias (ver camada do “Museu visivel”, Quadro
1).

Neste contexto, a gestdo museoldgica é da responsabilidade da direcdo do
Museu, que planeia a médio ou a longo prazo iniciativas correntes, exposi¢cdes e
projetos, com a ajuda de um grupo de colaboradores/as com estatutos e proveniéncias
de véaria ordem, que vao de autodidatas e aposentados/as, a jovens licenciados/as.

J4 a planificacdo e montagem de novas exposicfes, uma vez definidos os
conteudos e feita a recolha/sele¢cdo dos objetos com base em processos coletivos de
trabalho, integra-se na area de responsabilidades da empresa residente Museu a
Medida. Caso semelhante acontece com a &rea de Design e Comunicagédo do Museu,

a cargo da jovem empresa No Traco, cuja viabilidade econ6mica depende dos
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servicos prestados ao MuT e, sobretudo, ao mercado exterior. O servico de cafetaria,
ou Cantinho do Museu, funciona por concessdo (colaborativa/solidaria) a jovens
empresarios/as com interesse em dar vida prépria a este recanto do jardim (ver
camada do “Museu integrador”, Quadro 1).

Por outro lado, junto com o programa de exposicdes e 0s projetos de investigacdo
em curso (ver camada “Museu do tempo longo”, Quadro 1) o MuT conta com uma
programacao cultural e recreativa que se encontra a cargo dos Amigos do Museu que,
pelo seu empenho e pela riqueza da sua interacdo com a instituicdo, ocupam um lugar
de grande destaque na estrutura geral. Os Amigos constituem-se como uma
associacao com cerca de 800 sécios/as e sao responsaveis por um vasto programa
sociocultural, pelo funcionamento de varios grupos autdbnomos nas areas do teatro,
jardinagem, canto, fotografia, desporto, histéria ou renda de bilros (ver “Museu do dia a
dia”’, Quadro 1), e também pelas iniciativas de voluntariado que alimentam as funcdes
de inventario e de educagéo patrimonial.

Numa estrutura desta natureza, as varias organizagdes que partilham os espacos
do Museu gozam de uma autonomia assente na responsabilizacdo individual,
assumindo a dire¢do as fungdes de mediacdo e de elo de ligagdo entre todas as
partes.

Equipa, colaboradores/as, voluntarios/as, coletivos, organizacdes e utilizadores/as,
assumem hoje o MuT como um espaco de partilha que assenta as suas bases no
desenvolvimento da criatividade sociocultural e na valorizacdo de novos usos da
diversidade cultural e natural que caracteriza o territério. O Museu entende-se também
como campo experimental de um modelo alternativo de gestdo, que pode representar
um contributo para a compreenséo da fungéo social dos museus de comunidade, mas
também um laboratério capaz de (re)significar e (re)dimensionar os conceitos de
patrimonio e de patrimonializagao.

Reconhecido como guardiao da meméria coletiva local, passada e presente, e
como gerador de didlogos plurais comprometidos com a salvaguarda da diversidade, o
MuT constitui-se atualmente como um Museu Util as pessoas, quer na sua vivéncia
guotidiana, quer na sua relagdo com o meio que habitam. Neste processo, e junto com
os valores ideologicos que se encontram na base da sua criagdo e evolucdo
(solidariedade social + Museologia Social), a chave do seu crescimento parece estar
na autonomia museoldgica e cultural que conseguiu conquistar.

Olhando para o passado, percebemos agora como as origens do MuT moldaram a
sua forma e conteddos, e como a ligagéo inicial as pessoas acabaria por ser uma
constante essencial na sua evolucdo, permitindo com o tempo atingir um nivel de

maturidade sociocultural como o0 que apresentamos a seguir.
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4.0 MUT: UM MUSEU DO QUOTIDIANO, DO PODER COLETIVO, DO SABER PARTILHADO

A circunstancia de se terem cruzado no MuT uma série de condi¢cdes especificas,
originou o desenvolvimento de um modelo de gestao particular. Movido pela liberdade
de acéo, pela autonomia financeira como caminho para a sustentabilidade e exemplo
para o proprio territério onde se localiza, este Museu conta hoje com elevados indices
de participacéo e envolvimento da populagao.

Por estas razdes, torna-se assim num interessante caso de analise do ponto de
vista das préticas relacionadas com a Museologia Social, mas também na perspetiva
dos novos modelos de desenvolvimento social e cultural estruturados a partir da base
para o topo, e ainda do processo de apropriacdo e adaptacdo do conceito de
patrimonio cultural.

Com efeito, o MuT constitui-se como uma plataforma de encontro e
reconhecimento dos saberes e experiéncias de vida que nutrem o conceito de
diversidade sociocultural do interior do Algarve. Neste sentido, a direcdo assume
caminhos e préticas que visam o desenvolvimento de um modelo de gestédo
transversal, assente no conceito contemporaneo de rede e no exercicio de construgéo
do Museu como lugar de empoderamento® da populacao local.

Tendo em conta estes aspetos e numa perspetiva conforme com o carater
experimental do processo, podemos entdo perguntar-nos sobre o que caracteriza o
Museu de Séo Brés.

Na verdade, o MuT cumpre a generalidade dos requisitos que nos permitem
classificA-lo como Museu, quer do ponto de vista dos parametros estipulados pela
Rede Portuguesa de Museus, quer na perspetiva das definicbes e normativas
internacionais estipuladas pelo ICOM. Contudo, ndo se trata de um museu no sentido
estrito do termo, isto é, que esgota a sua missdo num assumir neutro das fungdes
museoldgicas internacionalmente definidas, a partir de uma tematica ou um marco
territorial. Trata-se sim, de um museu profundamente inspirado nos principios e
praticas da Museologia Social e, como tal, fruto da adaptacdo progressiva as
geografias naturais e humanas do lugar, com o propésito de se tornar util ao

desenvolvimento local.

8 Empoderamento enquanto sinénimo de obtencéo, alargamento ou refor¢co do poder, como no exemplo
“O desenvolvimento econémico pressupde um empoderamento das camadas mais desfavorecidas”,
Dicionario da Lingua Portuguesa Contemporanea (2001). Lisboa: Academia das Ciéncias/Verbo, p. 1379.
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QUADRO I - Ecossistema cultural do MuT visto em camadas de acdao museoloégica

Fonte: Emanuel Sancho e Lorena Sancho Querol

SISTEMATIZANDO A EXPERIENCIA

Para podermos perceber melhor o funcionamento do MuT, e sobretudo o carater
sociomuseoldgico do seu projeto, optdmos por criar um quadro que nos permitisse
abordar cada uma das camadas que atualmente dao vida ao Museu (Quadro 1). Nele
definimos quatro niveis de atuacdo em funcdo do tipo de alcance social, cultural,
ambiental e econémico, mas também dos propositos, dos/as agentes e dos publicos
que o utilizam, de modo a podermos explicar, com clareza, o modelo de gestdo do
NOSSO protagonista.

Neste Quadro, o Museu visivel toma como ponto de partida as funcdes
museologicas hoje internacionalmente estabelecidas, relacionadas com as exposicdes
e 0s catalogos, a investigacdo e a publicacdo, as cole¢Bes e as atividades de
educacédo patrimonial. Esta camada € dirigida em particular aos publicos externos ao
territério, que procuram conhecer, ainda que de relance, a cultura local trocando
olhares com outras realidades.

No entanto, junto deste “museu visivel” coabitam novas competéncias, iniciativas
de voluntariado, projetos ambientais e artisticos, utopias de diversas formas, cores e
intensidades, e também o compromisso de dar vida a uma gestdo sustentavel dos
recursos relacionados com o Museu e com o territério, em sintonia com um conceito

de cultura alargado e inclusivo.
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Entramos assim numa segunda camada de visibilidade, ndo por isso menos
importante, onde ganha vida o Museu do dia a dia. Nela os Amigos do Museu, gracas
a autonomia que lhes é reconhecida pela direcdo e em articulagdo quase orgéanica
com as pessoas da terra, oferecem formacéo, informacédo e socializacdo, através das
iniciativas anteriormente referidas. A construcdo deste Museu do dia a dia, exige
presenca, atencdo e escuta constantes das necessidades e aspiracbes de quem
partilha o territorio com o MuT. Exige “viver com” as pessoas, isto &, identificar
sinergias capazes de acompanhar ritmos, aproveitar saberes, tempos e espagos,
tornando o Museu util no dia a dia. Este processo tem vindo a traduzir-se numa
crescente afluéncia de publicos e utilizadores/as, num uso diversificado e diario dos
espacgos, e na consequente geracdo de receitas que tornam estavel o funcionamento
desta organizagdo, permitindo a criagdo de um posto de trabalho: o da gestora dos
Amigos.

Ainda nesta camada, e pelas caracteristicas das atividades que nela se
desenvolvem, convém salientar que, em funcdo da natureza e da intensidade
participativa, o MuT estabelece uma diferenca entre os publicos visitantes, isto €, as
pessoas que habitando ou n&o o territério do Museu, o utilizam de forma distanciada e
esporadica, e os/as utilizadores/as, ou seja, aquelas pessoas que o frequentam
regularmente e com as quais se estabelece uma interagéo social e cultural duradoura
e enriquecedora para ambas as partes (Victor, 2005).

A um nivel ainda mais profundo, que combina uma menor visibilidade exterior com
uma crescente utilidade local, surge um outro Museu: aquele que integra nos seus
espacos projetos de longo termo, servicos, jovens empresas, ideias e sonhos ou
associacdes locais, assumindo assim o papel de Museu integrador.

Sob esta forma, o MuT desempenha uma outra funcéo social: a de apoiar pessoas
e organizacbes na prossecucdo dos seus objetivos individuais ou coletivos,
construindo, pela proximidade e cumplicidade, uma comunidade colaborativa de
interesses que se completam e intersetam diariamente. Este jogo de interacfes
permite, a0 mesmo tempo, consolidar a vertente sociocultural do projeto museologico
através de novas colaboracdes, da diversidade de experiéncias, culturas e
competéncias, da criacdo de servi¢os inovadores, em suma, da renovacao social com
base no desenvolvimento da cultura local.

Por ultimo surge a camada “substrato”, isto €, a camada menos visivel e mais
estruturante para a construcdo do equilibrio sociomuseoldgico a longo prazo, quer
pelas suas implicacdes éticas — nas perspetivas econdmica, ecoldgica, social e
patrimonial — quer pela sua capacidade de tornar o projeto museolégico sustentavel,

contribuindo para o reconhecimento do papel do Museu no ambito do desenvolvimento
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local. Referimo-nos assim ao Museu do tempo longo, uma camada do MuT onde nos

encontramos com as iniciativas e projetos que, a longo prazo, estdo a permitir, entre

outras coisas:

Alargar o DNA patrimonial do interior do Algarve (Varine, 2012) com a
participacdo de diferentes coletivos locais, cujas experiéncias e conhecimentos
permitem identificar outras formas de capital patrimonial comunitério;

Contribuir para o reconhecimento da experiéncia social e cultural local, e a
partir dai construir um saber solidario e inclusivo (Santos, 2009), capaz de
responder aos desafios das sociedades contemporaneas;

Incutir, pela via da educacdo patrimonial, mecanismos de salvaguarda ativa
estruturados a partir de processos de investigacdo-acdo que privilegiam a
alteridade e o dialogo intergeracional e multicultural, a partir do eixo escola-
museu;

Estabelecer principios e boas praticas de museologia sustentavel, quer do
ponto de vista ambiental, quer do ponto de vista econdmico, social e cultural,
permitindo o aproveitamento dos recursos locais e a reutilizacdo dos diferentes
capitais coproduzidos junto do Museu.

Subjacente a esta estrutura encontramos as fundacdes do edificio, isto &, o

resultado de um esfor¢o constante de criagdo de estabilidade a longo prazo, visando

alcancar o reconhecimento como espa¢co de autodeterminacdo e liberdade, mas

também a sustentabilidade nas suas diversas formas.

A CONSTRUGAO DA SUSTENTABILIDADE

Neste sentido, e exercitando um outro olhar sobre estas camadas de acdo,

propusemo-nos analisar as experiéncias em curso segundo a sua maturidade

econdmica, para perceber de que forma esta sendo construido este outro lado da

sustentabilidade museolégica, essencial nos tempos que correm. Deparamo-nos entédo

com estes quatro estadios de maturidade:

num primeiro grupo encontramos componentes que apresentam um deliberado
proposito comercial, e que além de permitirem a criacdo de novos postos de
trabalho nascidos de dinamicas culturais, constituem fontes regulares de
rendimento: falamos da Loja e do Cantinho do Museu (cf.: www.museu-

sbras.com/bar.html);

de um segundo grupo constam as iniciativas que j& atingiram a sua
sustentabilidade econémica plena, isto é, que geram fundos equivalentes aos
gastos relacionados com o seu adequado funcionamento. Trata-se, por

exemplo, da atividade expositiva versus a museogréfica, e das publicacdes
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versus a investigacdo, e também do grupo dos Amigos do Museu (cf.:

http://www.amigos-museu-sbras.org/), que ganhou a sua maioridade em 2007,

guando passou a equilibrar as suas receitas e despesas (onde se inclui a
criacdo do posto de trabalho anteriormente referido);

— 0 terceiro grupo integra projetos de prestacdo de servicos que cumprem um
plano de viabilizagdo econdmica de médio prazo, sendo entretanto
cofinanciados por outros projetos que ja atingiram a sua estabilidade
economica. Constituem exemplos praticos as iniciativas Museu a Medida (cf.:
http://museuamedida.yolasite.com/) e NoTraco, Design e Comunicagdo (cf.:

http://museusbras.wix.com/design);

— um quarto grupo integra departamentos do MuT que por si s6 ndo apresentam
potencial de viabilizacdo econdémica, devendo por isso o proprio MuT gerar
receita adicional que suporte o seu funcionamento. Constituem exemplos
praticos destes casos o Centro de Documentacdo (gestdo da biblioteca e
fundos documentais) e os Servigos de Limpeza. Para eles o MuT continua a

procura de uma férmula apropriada.

5. RESSIGNIFICANDO CONCEITOS, PRATICAS E SENTIDOS NO MUSEU
Dando seguimento a esta linha de atuacao, e consciente da importancia que detém a
construcdo de uma museologia capaz de reforcar a relacdo entre o social e o
sustentavel, o MuT repensa-se em torno de uma questdo vital: como materializar, na
pratica, o cruzamento entre os (quatro) pilares do desenvolvimento e os (trés) eixos de
atuacdo que deram vida, nas suas origens, a Museologia Social, para definir as novas
I6gicas e modos de agir do museu local.

Sob esta perspetiva, e tomando como ponto de partida a estrutura apresentada no
Quadro 1 para conhecer de perto alguns dos trabalhos que estdo a ser desenvolvidos
no MuT, identificAmos quatro experiéncias que nos parecem responder a este desafio,

apresentando-as a seguir:

PROJETO “FOTOGRAFIA, MEMORIA E IDENTIDADE” (FMID)

Criado em 2009 como um exercicio de arqueologia memorial em torno do territério do
concelho de S&o Brés, o projeto FMId permite descodificar outros segmentos do DNA
patrimonial local, entre 0os quais se encontram: saberes tradicionais, historia e memoéria
local, usos equilibrados dos recursos locais, formas de economia alternativas, de
organizacdo comunitaria, etc. Neste processo, 0 Museu assume o papel de mediador

junto da populacéo local.
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Objetivo(s): Trabalhar as memdrias visuais do territério a partir dos arquivos de
fotografias das familias do concelho, visando a construgdo de um imenso album da
comunidade capaz de descodificar cartografias culturais, sociais, rurais e urbanas, ha
muito tempo esquecidas e fundamentais para a compreenséo/construcdo de um presente
com vista para o futuro.

Metodologia: realizagdo de um encontro semanal com um pequeno grupo de pessoas
locais com perfil e interesse neste processo, onde se realiza a descodificacdo das
memorias submersas nas imagens de familia, abarcando todos os periodos, lugares e
segmentos sociais do territdrio. Estas pessoas assumem-se como recoletores dos
documentos junto da comunidade e participam ativamente nos trabalhos técnicos de
inventariagdo e documentacao.

Resultados e produtos: como fruto do caminho percorrido e dando voz ao grupo de

trabalho, o Museu tem-se deslocado gradualmente para uma posigéo discreta, assumindo
hoje o papel de facilitador e disponibilizador das memdérias que emergem durante as
jornadas de trabalho. Este projeto utiliza os novos suportes de informagé&o para facilitar a
partilha das memérias identificadas dentro e fora do Museu, contribuindo assim para o
alargamento constante do projeto a outras escalas.

Simultaneamente, foi criada uma base de dados que contém hoje cerca de 30 000
imagens representativas de 400 familias do concelho e zonas limitrofes. E por isso que
Museu e comunidade confluem na ideia de terem conseguido criar, com o tempo, uma
“conta corrente da memoria” para cada uma das familias locais. Na verdade, a tipologia
da documentacdo integrada nos processos familiares tem vindo a diversificar-se,
passando atualmente a integrar também correspondéncias, documentos legais, registos
video e audio, etc., num processo muito dinamico a que nao sao alheias as alteracdes
familiares, por exemplo os nascimentos, casamentos e Obitos (cf.. www.museu-

sbras.com/grupo-fotos.html).
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IMAGEM | - Estudo de identidades e biografias locais “escola particular da menina
sousinha”, Sao Bras de Alportel

Fonte: Arquivo familiar de Julio Martins Negréo, sobrinho e aluno da professora

PROJETO “ESCOLA NO MUSEU” (EMus)
Nascido em 2008 com a ideia de contribuir para uma aproximagdo entre a area da

educacdo e a da cultura numa escala glocal, o projeto EMus interliga as dimensdes
ambiental, social e cultural da sustentabilidade. Neste contexto propde-se desenvolver a
relacdo complementar que existe entre educagédo formal e ndo formal, estreitando lagos
entre Escola e Museu mediante a criagdo de um projeto de educacdo patrimonial
destinado ao 1.° ciclo do ensino basico portugués (6-10 anos).

Considerando prioritario o investimento na formacao das novas geracgdes, e também
a desmitificacdo da imagem elitista dos museus junto das criancas e das suas familias,
este projeto coloca o0 MuT ao servico da escola, facilitando os procedimentos mediante a
eliminacdo de barreiras e burocracias, e concedendo liberdade de atuacdo ao corpo
docente.

Objetivo(s): Desenvolver relacdes de proximidade e estreita cooperacao entre Escola
e Museu, estimulando o trabalho com a diversidade de aspetos e tematicas relacionadas
com o territorio e a cultura locais. Construir um relacionamento afetivo duradouro entre o

Museu, as criancgas e as suas familias, visando:
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1. valorizar a diversidade cultural e natural do concelho, da regido, do pais e
do planeta;
inculcar valores de cidadania e espirito critico;
desenvolver novos habitos e necessidades culturais nas familias;
inserir o Museu no circulo de espacos e vivéncias habituais das familias
locais;

5. redefinir as suas areas de educacdo patrimonial tradicionais, mediante a
criacdo de novas areas de estudo;

6. criar um Grupo Juvenil de Amigos e Amigas do Museu (JoMus).

Metodologia: Direcionado as escolas do concelho que se situam nas proximidades do
MuT, o EMus prevé a criagdo de um plano anual de atividades construido entre docentes
e Museu, com base nas necessidades identificadas nos programas escolares e nas
caracteristicas de cada turma. Desta forma, durante os quatro anos letivos que
correspondem ao referido ciclo, tém lugar atividades de educacg&o patrimonial com uma
frequéncia minima mensal.

Resultados e produtos: Identificando a proximidade, a constancia e a assiduidade

como chaves do processo, o EMus tem permitido, entre outros resultados: a
divulgacaol/visibilidade das atividades escolares junto da comunidade e dos visitantes do
Museu, a melhoria da qualidade de algumas das iniciativas escolares devido a
intervencdo técnica do Museu, o maior envolvimento das familias nos acontecimentos e
nos processos educativos, 0 acesso gratuito de docentes, discentes e familias a diversas
iniciativas do MuT, e a utilizacdo de alguns recursos e bens museoldgicos em atividades

escolares (cf.: http://www.museu-sbras.com/escolamuseu.html).

IMAGEM |l - Atividades no ambito do projeto EMus

Fonte: Emanuel Sancho
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EXPOSIGAO PARTICIPATIVA “CEM ANOS DEPOIS” (CADE)
Cruzando as dimensdes econdmica, social e cultural da sustentabilidade, a CADe é a
préxima exposi¢cdo do MuT e sera inaugurada no dia 16 de maio de 2014.

Sob o titulo provisério Cem anos depois, esta exposicdo é uma iniciativa museologica
que comemora o centenario do concelho de Sao Bras de Alportel (1914-2014). Trata-se
da segunda edicdo da experiéncia de museografia participativa que deu lugar a
exposicdo atualmente patente ao publico no MuT.® A nova exposicdo retoma a mesma
metodologia e as aprendizagens que dela resultaram, aprofundando o caminho entéo
iniciado.

Objetivo(s): promover a participacdo de todas as pessoas que, pela sua relagdo com
o territorio, a histéria e a cultura do concelho, aceitem o desafio e o direito museolégico
de colaborar no desenho, gestdo e materializacdo das exposi¢cdes do MuT, alimentando o
trabalho em rede e definindo novos caminhos que conduzem a uma Museologia
participativa.

Metodologia: este tipo de exposicdo participativa toma como ponto de partida a
constituicdo de um grupo de trabalho que mistura pessoal técnico e comunidade, assim
como a abertura de uma pagina de internet onde se apresenta a iniciativa museoldgica
gue se pretende criar, e a partir da qual se organiza todo o processo de concegdo e
montagem participativa da exposi¢cdo. Neste espago virtual sdo disponibilizados, com
permanente atualiza¢@o, todos os pormenores do processo: planificacdo dos espacgos,
itinerérios, selecdo de pecas, investigacdo, diario de trabalho e calendarizagdo. A
participacdo é possibilitada pelos varios féruns abertos e disponiveis na pagina.

Resultados e produtos: Este tipo de experiéncias estimulam a colaboragdo de uma

grande diversidade de pessoas entre as quais se encontram colecionadores/as,
técnicos/as ou simples curiosos/as procedentes de varios pontos do globo. A experiéncia
anterior revelou a importante participacdo de emigrantes originarios do concelho, e
atualmente espalhados pelo mundo, transformando este processo num elo de ligagéo ao
seu local de origem. Da mesma forma cabe salientar a transparéncia dos processos
inerentes a organizacdo da exposicao, o profundo nivel de partilha que caracteriza o
processo, e 0 incentivo ao modelo colaborativo, como principais pontos fortes desta

experiéncia (pagina do processo em curso: www.museu-shras.com/100anos.html).

o Algarve 19 foi uma experiéncia de museologia(grafia) participativa organizada em 2010 que culminou na
exposicdo Sombras de Luz - O Algarve do Século XIX. A péagina que serviu de plataforma para o
desenvolvimento do processo participativo esta ainda disponivel em www.algarve19.yolasite.com.
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IMAGENS Il EIV - Pormenores das Gltimas experiéncias de exposicao participativa

Fonte: Emanuel Sancho

PROJETO “MUSEU VERDE” (MUVE)

Dos projetos aqui referidos o MuVe é aquele que melhor cruza os desafios relacionados
com a Museologia social e o desenvolvimento sustentavel. Nesta experiéncia verifica-se a
adocdo de um conjunto de boas préticas ambientais que apresentam impactos
econOmicos muito relevantes na gestdo do MuT, e que posicionam o Museu e sua
comunidade face as grandes questdes ambientais que afetam o planeta.

Este projeto alterou o comportamento do Museu mediante a implementacdo de
praticas como a separacao de residuos, 0 uso de equipamentos de baixo consumo
energético, a compostagem, a rega do jardim com aguas nao tratadas, o uso de bicicletas
nas pequenas deslocacgbes, ou a utilizacdo de energias solar e edlica, entre outros, ao
gue, aos poucos, acrescem 0s ecos proprios de um exemplo inspirador como este, no
referente a mudanca de atitudes da populacdo local. Neste ambito, encontra-se
atualmente concluida e em fase de licenciamento, uma central fotovoltaica de 10Kw de

poténcia, que tornara o Museu suficiente em termos energéticos (cf.: http://www.museu-

sbras.com/museuverde.html).
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IMAGEM V - Edificio original do MuT a partir do qual ganha vida o projeto MuVe

Fonte: Emanuel Sancho

6. REFLEXAO FINAL

O MuT é um museu em construcdo e foi desta maneira que o0 quisemos dar a
conhecer neste artigo. Fizemo-lo associando a palavra Museu a ideia de processo, e a
palavra construcao os desafios proprios de outras arquiteturas, de outros patriménios,
de causas que hoje merecem a nossa atengado porque estdo na base do processo de
mudanca cujos sinais se perfilam dia a dia.

Quisemos assim questionar o lugar (e o poder) do museu nos processos de
significac@o da palavra patrimoénio, e de construcdo de uma sociedade equitativa, onde
a cultura, nas suas varias formas e tamanhos, detém um papel essencial.

Trabalhar nesta confluéncia de sentidos e valores, auséncias e presencas, tempos
e formas, com uma pequena equipa e um curto orgamento, que resulta em grande
parte da iniciativa e dos usos criativos da diversidade local, é para o MuT um exercicio
guotidiano que responde aos desafios de uma Museologia Social comprometida com a
causa da sustentabilidade.

Criatividade social, sensibilidade cultural e flexibilidade museolégica parecem ser
as chaves de um percurso préprio onde, entre as experiéncias realizadas,
encontramos também iniciativas que ndo conseguiram atingir uma estrutura
minimamente estavel, terminando o seu ciclo vital antes do tempo desejado. Com elas

também aprendemos a fazer museu.
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Passo a passo, € 0 nosso desafio caminhar pelos trilhos de uma Museologia que
Une, que age Socialmente, que Empodera mundos e vozes locais para dar sentido a
palavra Utopia, num pais que tem na diversidade — cultural e natural — uma das suas

grandes riquezas.
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FOLIA DE REIS EM SAO JOAO MARCOS (RJ): ASPECTOS DE UMA IDENTIDADE
CULTURAL EM UM PROCESSO DE PATRIMONIALIZAGCAO

MARIA AMALIA OLIVEIRA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO — UNIRIO, BRASIL

Resumo: No ano de 1939, o conjunto arquitetdbnico do municipio de S&o Jodo Marcos
(RJ) foi tombado em nivel nacional. Em 1940, o tombamento foi revogado, visando a
construcdo de uma represa de energia elétrica. Foi autorizada a desapropriagdo dos
imoveis, a populagdo foi retirada e todo o conjunto arquitetdnico demolido. As terras
foram inundadas; todavia, o nivel de agua da represa ndo foi mantido e as ruinas do
conjunto arquitetdnico tornaram-se aparentes. Obrigados a fixar residéncias em outros
pontos, um grupo de moradores manteve a tradigcdo local da Folia de Reis. Na década de
1980, pesquisadores interessados em analisar mudangas sociais decorrentes da
construcdo de uma rodovia na regido tomaram conhecimento da Folia, tendo
recomendado que a mesma fosse objeto de atencdo, por se tratar de uma expressao
identitaria de uma populacdo alijada de sua terra natal. Em 1990, as ruinas
remanescentes da demolicdo foram tombadas em nivel estadual, sendo que esse
tombamento guarda forte relagdo com a memoria estabelecida por ocasido da
demolicéo.

Palavras-chave: Folia de Reis, memodria, identidade, patrimdnio, Sdo Jodo Marcos.

FoLIA DE REIS OF SAO JOAO MARCOS (RJ): ASPECTS OF A CULTURAL IDENTITY IN A
PROCESS OF PATRIMONIALIZATION

Abstract: In 1939, the architectural ensemble of the city of Sdo Jodo Marcos (RJ) was
listed on the National Register. In 1940, the tipping was revoked, aiming at the
construction of a power dam. The expropriation of property was authorized, the
population was removed, and the entire architectural complex was demolished. The lands
were flooded; however, the water level of the dam lowered and the ruins of the
architectural ensemble became visible. Required to settle down elsewhere, a group of
residents kept the local tradition of Folia de Reis. In the 1980s, researchers interested in
analyzing social changes resulting from the construction of a highway in the region
learned of Folia and recommended that it should be looked into, as the identity
expression of a population kept away from their homeland. In 1990, the remaining ruins
were listed on the State Register, and this process of tipping is strongly connected with
the memory of the demolition.

Keywords: Folia de Reis, memory, identity, heritage, Sdo Jodo Marcos.
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INTRODUCAO

O presente trabalho ocupa-se da descricdo do processo de patrimonializacdo das
ruinas do centro urbano do extinto municipio de Sdo Jodo Marcos (RJ/Brasil),
analisando o papel que a festa de Folia de Reis deteve na constru¢cdo de uma
memodaria coletiva que deu sentido ao referido processo.

A reflexdo aqui exposta tem como base pesquisas realizadas por ocasido de meu
doutoramento e que resultaram em minha tese. Esse estudo revelou que concepc¢des
e percepc¢des acerca do patrimdnio material de moradores e seus descendentes foram
sendo ressignificadas ao longo de um processo social que envolvia as transformacdes
daquele patriménio em atragéo turistica, sendo que essas ressignificacdes guardavam
intima relagdo com contextos sociais e culturais exteriores ao do grupo estudado.

Naquela ocasido cabia pensar sobre a categoria “ruinas”, detendo-me na analise
sobre o que faz com que sejam enaltecidas, percebidas como algo de valor social,
tendo em vista que 0s “restos” que materializam essa historia sdo sempre “resquicios”
da histéria que representam. Importava também refletir sobre o modo como as ruinas
adquirem um valor social e cultural através da memoria coletiva que lhes conferiria
sentido. Desta forma, o objeto daquele trabalho foi a reconstrucdo da biografia cultural
das ruinas de S&o Jodo Marcos (RJ).

Ao me dedicar ao estudo e andlise das ruinas da cidade de S&o Jodo Marcos,
muitas outras questdes ndo foram abordadas na referida tese, sendo uma delas as
manifestacdes da cultura imaterial de seus moradores e dos descendentes destes.
Assim sendo, retomo dados ja coletados e, agregando ao trabalho de campo ja
realizado, acrescento novas entrevistas realizadas recentemente e especialmente para

a presente reflexao.

FOLIA DE REIS: TRADICAO E RELIGIOSIDADE NO FOLCLORE BRASILEIRO

A Folia de Reis também conhecida como reisado, é um folguedo popular do Brasil,
festejado em comemoracao ao Dia de Reis e cuja data convencionada é o dia seis do
més de janeiro. Na ocasido, os componentes da folia usam trajes muito coloridos para
apresentarem a historia dos trés Reis Magos. Segundo a tradi¢cdo, cuja ocorréncia é
comum em todos 0s paises catdlicos europeus e latino-americanos, € um dia de dar e
receber presentes.

Souza (2011) coloca que, para alguns estudiosos, a Folia de Reis esta relacionada
ao relato da aparicdo dos personagens principais nas passagens biblicas que
abordam o nascimento de Jesus Cristo, registrado por Mateus e por Lucas. A aparicao
de tais personagens registrada no livro de Mateus relata magos vindos do Oriente,

mas o texto biblico ndo menciona quantos, nem seus nomes. O numero dos magos foi
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entdo relacionado a quantidade dos presentes oferecidos ao menino Jesus — ouro,
mirra e incenso. As tradicdes ocidentais irdo se calcar em trés reis: Gaspar, Baltazar e
Belchior.

A passagem desses textos para rituais compostos por musicas e drama que
resulta na folia foi realizada pelos jesuitas’ para a catequese.? No Brasil do século xvI,
padres como Manoel da NObrega e José de Anchieta utilizavam esses rituais, ou seja,
as folias, nas procissfes e nos autos. Tais costumes foram empregados nas colonias
portuguesas, principalmente apds a consolidacdo destas. Os ritos utilizados nas
catequeses foram se disseminando entre os indios, colonos portugueses, negros e
mesticos. Essa combinacédo de procissdo seguida de folia é notéria nas festividades
tradicionais catdlicas, como Folia de Reis, Folia do Divino, Folia de Sao Sebastiao,
demonstrando a forte caracteristica de devogéo.

Para Chaves (2003), o sentido da Folia € imitar, fazer a semelhanca do que
fizeram os trés Reis do Oriente, quando foram adorar o menino Jesus e guando
voltaram anunciando o que viram. Ao imitar a jornada dos Reis, a Folia de Reis
também deve sair em viagem, visitando as casas dos devotos, cantando lembranga do
nascimento de Jesus. Com o passar do tempo foram sendo agregados outros valores
e praticas as folias. Desta forma, elementos da religiosidade cultural tomaram lugar de
destaque no ritual de folias, tendo sido incorporadas as praticas de visitas a locais
sagrados a serem percorridos durante o trajeto da folia e o cumprimento, no periodo
da realizacdo da folia, de promessas, ou seja, 0 pagamento ou agradecimento a
dadivas recebidas aos pedidos realizados tanto pelos participantes da folia, como dos
moradores de casas visitadas por uma folia. Assim configurada, a Folia de Reis se
estende para além da atualizacdo do episodio do nascimento de Jesus, através do
simbolismo da visita e se legitima como espaco de reafirmacao de fé.

Analisada pelo contexto cultural evidencia-se que ao visitar casas de devotos,
cumprir votos e promessas de pessoas, visitar locais tidos como sagrados, a folia
produz, constréi e atualiza uma série de relacdes, pois ganham contornos bem
delineados os lagos sociais, relagbes de vizinhanga e de parentesco entre os
integrantes da folia. Desta forma, as casas, palco da cantoria, transformam-se em

espacos ritualizados onde vao acontecer as trocas entre a folia e os devotos.

" Padres ou religiosos formados pela Companhia de Jesus. A Companhia de Jesus é uma ordem religiosa
fundada em 1534 por Inacio de Loyola. E mundialmente conhecida por seu trabalho missionario e
educacional. Os jesuitas chegaram ao Brasil em 1549 e na ocasido ergueram um colégio na cidade de
Salvador, estado da Bahia. No ano de 1760, com um quantitativo de cerca de 670 membros divididos em
missdes que se estendiam por quase todo o pais, os padres jesuitas foram expulsos do Brasil.

2 A catequese € a parte principal do rito de iniciagdo crista, em que a pessoa iniciada ouve o anincio do
Evangelho.
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Ainda de acordo com Chaves (2003), o trajeto que a folia vai percorrer, em Ultima
instancia, € decidido pelo folido, mas estas decisées envolvem a participacdo de
outros integrantes, principalmente os mais velhos e os parentes préximos. O roteiro,
em geral, é tracado durante a propria jornada e, em varios aspectos, depende das
situagdes encontradas. O folido, ao sair com sua folia na estrada, ndo tem como saber
de antemdo quem ir4 recebé-la. Existem casas e locais certos para a folia visitar,
como a casa de alguns devotos, principalmente parentes e amigos proximos, a casa
dos integrantes da folia, o centro, mas o dia exato ndo se sabe; por outro lado,
residéncias habitadas por adeptos de outras religides, especialmente as evangélicas,
ndo costumam receber a folia.

Ao chegar as casas que 0s recebem, a primeira a entrar € a bandeira, que fica
hasteada; todos cantam entdo a cang¢do de chegada. Em seguida acontecem as
paradas para os almogos e jantares, oferecidos pelos donos das casas e que séo
agradecidos pelos folibes com modas de viola e dangas como o catereté e catira.

Os instrumentos utilizados normalmente s&o a viola caipira, 0 acordedo ou
sanfona, a gaita, o reco-reco e a flauta. Liderados pelo mestre da folia, seguem
reverenciando a bandeira, carregada pelo bandeireiro. A bandeira carrega o simbolo
da folia. Decorada com figuras que levam ao menino Jesus, feita geralmente de tecido,
é enfeitada com fitas e flores de plastico, tecido ou papel, sempre costuradas ou
presas com alfinete, nunca amarradas com nés cegos, para, segundo a crenca, nao
“amarrar” os folibes ou atrapalhar a caminhada.

O bastido ou palhaco, que usa roupas coloridas, mascara e carrega uma espada e
€ 0 responsavel por abrir passagem para a Folia, também recita poesias e cita
passagens da Biblia. Os demais participantes se dividem de forma que cada um cante
de uma maneira no coro de vozes, e iSSo traz um som muito agradavel.

O mestre sempre inicia os canticos, sendo esta a posicdo mais importante do
bando, pois ele é o responsavel pelo andamento dos cantos e pela colocacdo das
vozes —€ uma espécie de maestro, além de ser o que conhece a origem do grupo, o
fundamento e a historia da trajetéria. Com versos improvisados de agradecimento pela
acolhida, os demais, cada qual na sua voz e vez, repetem o0s versos acompanhados
pelos seus instrumentos. Estes instrumentos sdo sempre enfeitados com fitas
coloridas, cada cor representa um simbolismo — rosa, amarelo e azul — podendo
representar Maria e a cor branca o Espirito Santo.

A casa que recebe os folibes tem o festeiro, que € o responsavel pela preparacéo
da festa da chegada da bandeira. Ao sair, os folibes entdo cantam a cancdo de
despedida e agradecem os donativos, partindo para outra casa que 0s receberd. Em

algumas folias o numero de integrantes varia de 10 a 14 pessoas e equivale ao
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namero de apoéstolos de Cristo e mais os soldados de Herodes que, segundo a Biblia,
foi o rei que mandou matar o menino Jesus. Todos integrantes do grupo cantam e/ou
tocam instrumentos como sanfona, viola, violdo, bandolim, cavaquinho, triangulo,
pandeiro, bumbo, caixa, chocalho, entre outros.

Para alguns folibes e amantes da tradicdo, a folia € uma religido. Entre os
componentes estdo: Mestres — que conduzem a folia, cantam, falam os versos nas
chegadas das casas; Contramestres que representam os reis magos — na busca pela
estrela que os levard ao menino Jesus; Palhago(s) — representam os soldados de
Herodes disfarcados em farrapos e mascaras, que perseguiam os Reis Magos, a fim
de informar o Rei Herodes onde estava o menino Jesus. Mas que ao encontrarem o
menino, eles se arrependeram e se ajoelharam em adoragdo. Os palhagos
acompanham a folia de longe, indo atrds, para ndo serem notados. S6 depois se
revelam e cantam versos. Os palhacos costumam duelar entre si, por meio de suas
trovas e versos cantados, quando mais de uma folia se encontram. Na béncao da folia
na igreja, os palhacos tiram suas mascaras em respeito, 0s que se recusam a tirar as
mascaras tém que esperar os outros folides do lado de fora. Finalmente os Folies —
pessoas que seguem 0 grupo COmo procisséao.

A Folia de Reis é uma prética inserida no folclore brasileiro e, de acordo com
Cavalcanti (2001), os estudos sobre folclore acompanharam a evolugdo geral dos
paradigmas de conhecimento, tendo sido abolido nas ciéncias humanas e sociais 0
modelo interpretativo que dividia a cultura em duas camadas, ou seja, a camada
entendida como cultura popular/folclore versus a camada entendida como cultura de
elite. Tal orientacdo deriva da nocdo de cultura, que percebe a cultura ndo como
comportamentos concretos, mas sim significados permanentemente atribuidos pelos
homens ao mundo. Desta forma, conclui a referida autora que os limites entre as
denominacdes cultura popular, cultura erudita e cultura de massa caracterizam-se
pelos fatos e processos que atravessam essas fronteiras e que em realidade séo
veiculos de relagdes humanas, de valores e visées de mundo.

Seguindo essa perspectiva analitica tomo para reflexdo a festa folclérica
denominada Folia de Reis e, entre os diversos grupos que praticam esse folguedo,
destaco a Folia de Reis Os Trés Reis Magos, criada ha mais de cem anos na extinta
cidade de Sdo Jodo Marcos (RJ) pelo Mestre José Martins, pai do atual mestre,
Geraldo Martins, pois essa folia expressa uma manifestacao identitaria do grupo que a
criou. Reunidos em encontros motivados pela fé ou de celebracdo, percebe-se no
grupo de devotos e admiradores individuos que se reconhecem como detentores de

uma mesma filiagdo identitaria, sendo essa conferida pelo sentimento de pertenca a
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um passado comum, que 0s remete ao episddio da demolicdo e inundacéo da cidade

gue outrora seus antepassados habitaram.

SA0 JOAO MARCOS: A ORIGEM DAS MEMORIAS

O decreto E-18/000.062/90 registra o tombamento provisério das ruinas do conjunto
arquiteténico do centro urbano do extinto municipio de Sao Jodo Marcos (RJ) em nivel
estadual ocorrido em 1990. Porém, a histéria do processo é anterior, pois houve, em
1939, outro tombamento no municipio anteriormente citado, sendo que esse incidiu
sobre o0 conjunto arquitetdbnico e nado sobre as ruinas deste. O processo de
tombamento do ano de 1939 foi revogado em 1940 por conta da ampliagéo do espelho
d’agua da usina hidroelétrica de Lages, que iria alagar toda a cidade. A inundacdo
ocorreu e a cidade, como consequéncia, foi transformada em ruinas, tombadas em
nivel estadual no ano de 1990. Atualmente parte da area geografica anteriormente
ocupada pelo entdo municipio de Sdo Jodo Marcos pertence ao terceiro distrito do
municipio de Rio Claro, no Vale do Paraiba Fluminense.

A cidade de S&o Jodo Marcos tem como marco de surgimento o ano de 1733,
guando foi erguida uma pequena capela em homenagem ao santo que deu 0 home ao
local. A localidade atingiu o auge da prosperidade no século seguinte, com a expansao
da cultura cafeeira no estado do Rio de Janeiro, sendo uma das maiores cidades
fluminenses do século Xxix, com mais de 20000 habitantes. A opulenta Sao Jo&o
Marcos, anteriormente conhecida como Vila de Sdo Jodo Marcos do Principe, era um
dos principais nacleos produtivos do pais, produzindo aproximadamente dois milhbes
de arrobas de café por ano e estava numa posicao geogréfica privilegiada, pois se
localizava no centro da area produtora, na confluéncia de grandes rios, préximo a
capital imperial e com ligacéo direta e calgada com o mar via Mangaratiba.

Devido ao sucesso econbmico alcancado pelo municipio, foi ali construida a
primeira estrada de rodagem do Brasil, em 1856, com 40 quildmetros de extensao,
visando o escoamento do café das fazendas do Vale do Paraiba para o porto de
Mangaratiba (RJ). Entretanto, em 1889, com a abolicdo da escraviddo, a produgéo
cafeeira fluminense entrou em declinio, tendo em vista a dificuldade encontrada pelos
fazendeiros em suprir a necessidade de grandes contingentes humanos para trabalhar
nas plantagdes; paralelamente, os agricultores do Oeste Paulista, com lavouras mais
recentes e contando com lavradores assalariados, meeiros e imigrantes, assumiram a
lideranga do mercado rapidamente.

Com a decadéncia da cultura cafeeira e 0 desenvolvimento dos novos meios de
transportes, Sao Jodo Marcos foi perdendo importancia e sua populacdo ficou

reduzida a pouco mais de sete mil pessoas no inicio do século xX. Nesse interim, a
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cidade do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, se desenvolvia aceleradamente. A
populacdo aumentava e a ordem era transformar a capital numa metrépole moderna e
a questdo que se colocava era onde conseguir as fontes dos recursos exigidos pelo
progresso, como energia elétrica e 4gua potavel encanada, por exemplo.

A necessidade de suprir a demanda e colocar a cidade do Rio de Janeiro dentro
dos padr6es de modernidade exigidos para a época favoreceu a The Rio de Janeiro
Tramway, Light and Power Company,® a companhia de eletricidade do Rio de Janeiro,
gue entendia como melhor opgéo para o abastecimento da demanda a criagdo de uma
represa e uma hidrelétrica no Ribeirdo das Lages. No entanto, a solugdo apresentava
0 inconveniente de a area necessaria para a construcdo da represa e da hidrelétrica
estar ocupada por 97 grandes fazendas. O local escolhido incidia justamente sobre as
maiores propriedades da area rural de S&o Jodo Marcos.

Economicamente enfraquecidos e sem o poder politico de outrora, os fazendeiros
de S&o Jodo Marcos pouco puderam fazer contra a inundacao de suas terras. Oficios,
atas, mogdes e comunicados da época retratam a situagcdo dos moradores e mostram
com riqueza de detalhes o conflito instalado entre o poder local e a empresa citada por
ocasido do inicio da construcdo da Represa de Ribeirdo das Lajes. Nesse panorama,
uma parte da populacdo foi deslocada para municipios vizinhos como Rio Claro,
Mangaratiba, Itaguai e Pirai. Outra parte, constituida por familias pobres, que néo
tinham para onde ir, e familias que nao acreditavam na inundacao, ficaram.

As terras adquiridas pela empresa foram alagadas, transformando a geografia
local. Enormes areas da zona rural do municipio submergiram e, nesse processo,
formaram-se éareas alagadicas as margens da represa, nas quais jazia grande
guantidade de restos organicos. A auséncia de cuidados sanitarios na retirada deste
material propiciou a proliferacdo da maléaria, que alcancou niveis de epidemia,
provocando a morte de um grande namero de pessoas. Esse processo, que durou
guase duas décadas, foi vivenciado pelos poucos habitantes que resistiram em deixar
suas casas, no mais completo esquecimento no que se refere a intervencédo do poder
publico local ou federal.

Sao Jodo Marcos foi reduzida a ponto de, em 1938, ser extinta como municipio,
tornando-se um distrito de Rio Claro. No ano seguinte, o nucleo urbano foi tombado
pelo Servico de Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, classificado
oficialmente como “raro exemplo intacto de conjunto de arquitetura colonial”,

atendendo aos pedidos da populacdo local. Contudo, a protecdo fornecida pelo

3 A The Rio de Janeiro Tramway, Light and Power Company foi a empresa que deu origem a atual Light
Servicos de Eletricidade S.A, companhia essa que atualmente é responsavel pelo fornecimento de
energia elétrica para a cidade do Rio de Janeiro e para algumas cidades do interior do Estado, como Rio
Claro.
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tombamento teve curta duracdo, pois em 1940, o presidente Getdlio Vargas
“destombou™ o distrito a fim de ceder as terras para a ampliacdo da represa, sendo
esse o primeiro caso de “destombamento” no Brasil. O decreto-lei n.° 2269 autorizou a
desapropriacdo de terrenos, prédios e quaisquer benfeitorias que viessem a ser
inundadas.

Pouco antes de ser demolido, o centro de Sao Jodo Marcos tinha, além da Igreja
Matriz, uma antiga capela, pertencente a Irmandade Nossa Senhora do Rosério e
dedicada a S&o Benedito; dois cemitérios, o da Irmandade, e o da Caridade, para os
pobres; dois clubes, o “Marquense”, de elite, com futebol e dancas; e o “Prazer das
Morenas”, mais popular; um teatro, o “Tibirica”; um hospital e uma penséao, além da
primeira estrada de rodagem do Brasil, aberta nos tempos aureos do café. J4 nao
circulava mais o jornal local, O municipio, fechado em 1932. Somava-se a
infraestrutura urbana uma alegre vida social marcada por festas religiosas do ciclo
natalino, pascoa e pentecostes. As demoligbes comegaram numa quinta-feira santa,
data considerada sagrada pelos catélicos, pois antecede o dia em que é relembrado o
sacrificio de Jesus: a sexta-feira da Paixdo. Naquele dia, dezenas de trabalhadores
munidos de marretas e explosivos retiravam as Ultimas familias e dinamitavam as
casas. Os prédios préoximos da represa foram demolidos por barcos rebocadores com
cabos de aco.

Apesar de o conjunto arquitetdnico ter sido demolido a fim de a area ser inundada,
as aguas do lago que se formou se nivelaram bem abaixo do nivel da cidade. Logo
surgiu o rumor de que os técnicos da empresa haviam errado os calculos e que a
demolicdo de Sdo Jodo Marcos tinha sido desnecessaria, pois a agua nado cobriu a
antiga cidade. A populagdo comecou a se revoltar e, diante da complexidade da
situacao, foi expedida a ordem de inundacéo total, isto €, que o nivel de agua subisse
ao limite maximo e encobrisse todo o conjunto arquitetbnico que ficara em ruinas para
justificar sua demolicdo. Todo esse esforco quase custou a prépria represa, pois foi
preciso fechar as comportas e fazer o nivel subir além dos limites maximos de
seguranca da barragem. Assim, a dgua apenas encobriu alguns centimetros das
ruinas, o suficiente para “justificar” a expulsédo dos mais de 4000 moradores restantes.
Desde entdo, jamais a represa tornou a alcangar a cidade, nem nos periodos de chuva
mais intensa.

Por muito tempo, S&o Jodo Marcos esteve sob a condicdo de um local de
pastagem, no qual ainda existiam alguns calcamentos em meio ao matagal as
margens da Rodovia RJ-149, entre os municipios de Rio Claro e Mangaratiba.

Disputas pelas ruinas de S&o Jodo Marcos promoveram a construgdo e a manutengao

4 Categoria nativa.
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de uma série de sentidos associados a cultura local, cultura nacional e patriménio
publico. Formou-se uma arena publica de disputa onde todos os agentes ativavam
seus capitais simbdlicos, econdmicos, sociais e intelectuais para lutar pela definicdo
do futuro das ruinas da Antiga Sao Jodo Marcos. O resultado final foi a transformagéo
das ruinas em patriménio publico estadual e a constru¢do do Parque Arqueolégico e
Ambiental de S&o Jodo Marcos.

Assim, no ano de 2008, o Instituto Light® com patrocinio da Secretaria de Cultura,
através da Lei de Incentivo a Cultura, e apoio do Instituto Estadual do Patriménio
Cultural do estado do Rio de Janeiro (INEPAC), Prefeitura de Rio Claro, Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e Instituto do Meio Ambiente
(INEA),iniciou o projeto de construcdo do Parque Arqueoldgico e Ambiental de S&o
Jodo Marcos, primeiro Sitio Arqueolédgico Urbano do Brasil, projeto pioneiro de resgate

da “cidade desaparecida™

h&d quase 70 anos. O projeto contou com uma equipe
multidisciplinar que reuniu arquedlogos, musedlogos, historiadores, arquitetos e
paisagistas. O marco inicial do trabalho foi a realizacdo de uma intensa pesquisa
histérica, iconogréfica e ambiental, a coleta de depoimentos de antigos moradores e
um trabalho cuidadoso de prospeccdo arqueoldgica. Este levantamento permitiu a
construcdo de maquete, revelando a antiga cidade e a elaboracdo de projetos
paisagisticos, museograficos, de sinaliza¢éo, além da construcdo de um Centro de
Memoria e de um anfiteatro para 150 pessoas.

No ano de 2011 o Parque Arqueolégico e Ambiental de Sdo Jodo Marcos foi
inaugurado, contando com cerca de 930 mil metros quadrados, infraestrutura
necessaria para receber estudantes, turistas e visitantes que desejam conhecer a
histéria da cidade, a arqueologia e a paisagem caracteristica da regido. O circuito
minimo de visitacdo ocupa uma area de 33 mil metros quadrados, onde se localizava o
centro populacional da antiga cidade. Durante as visitac6es, séo distribuidas cartilhas

explicativas e disponibilizados guias especializados para acompanhar os visitantes.

DISPERSAO DOS MORADORES, PERMANENCIA DA FOLIA DE REIS

O processo de dispersédo dos moradores de Séo Jodo Marcos foi longo e complexo.
Os primeiros locais a serem esvaziados foram aqueles que compunham a area rural
de S&o Jodo Marcos, visto que inicialmente a The Rio de Janeiro Tramway, Light and

Power Company iniciou as obras de ampliacdo da represa junto aquela parte do

5 Instituto Light para o Desenvolvimento Urbano e Social é a interface da empresa com os consumidores e
com a sociedade na discussdo e busca de solu¢des para os problemas urbanos que interferem na
prestacdo de servigos. Por meio de seus diversos campos de atuacdo, € um espaco de participacdo e
colaboragéo, promovendo ainda a cultura e preservando a memoria da empresa e do Rio de Janeiro

(Cf.www.light.com.br).
6 Categoria nativa.
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municipio. Nesse primeiro movimento de desocupacao, fazendeiros ainda endividados
viram na venda das fazendas a solucdo para seus negdécios e o dinheiro recebido
favoreceu recomecos em posicfes ainda confortdveis em municipios vizinhos;
entretanto, os trabalhadores rurais ndo tiveram a mesma sorte e, devido as
dificuldades de realocacdo em outros locais, muitos ficaram em suas antigas casas,
sendo posteriormente atingidos pela malaria e outras doencas resultantes da falta de
cuidados higiénicos no momento da liberagdo das aguas. Por ocasido da demolicdo e
inundacéo do nucleo urbano, a parcela mais abastada da populagéo que residia nesse
espaco também ja tinha se retirado, sé permanecendo os mais pobres e aqueles que
ainda duvidavam que também ali ocorreria a demolicdo e inundagéo. Dessa forma, a
parte da populacdo mais pobre foi a Ultima a sair e pelas mesmas razfes, nao tendo
ido para lugares mais distantes, permanecendo mais proximo de sua residéncia
original.

Depoimentos colhidos durante entrevistas apontam para o fato de que o0s
marcossenses’ emigraram para cidades vizinhas, outros para cidades mais distantes.
Uma parcela da populacdo ficou em Rio Claro, distribuindo-se entre os distritos de
Passa-Trés e Getulandia. Grande parte dos moradores de Sdo Jodo Marcos fixou
residéncia na localidade denominada Macundu, antiga fazenda que, por ficar proxima
a Sao Jodo Marcos, acabou se tornando de facil acesso para os que nao podiam ir
muito longe. A concentracdo de marcossenses neste local acabou identificando o
mesmo como “a nova S&o Jo&o Marcos”.

Marcossenses fixados em outras localidades criticavam a ideia de que Macundu e
a populacdo que la estava representassem uma nova Sao Jodo Marcos. Essa critica
era oriunda daqueles que tiveram condigdes de reorganizarem suas vidas em outros
locais, por terem recebido indenizagbes da The Rio de Janeiro Tramway, Light and
Power Company e também dos que adotaram a casa de parentes e demais
estratégias de realocacdo. A desqualificacdo de Macundu era justificada pela
percepcdo de uma Sao Jodo Marcos como lugar de riqueza, poder e grandiosidade,
que em categoria nativa define-se como “lugar onde so6 faltava ter ouro”. Desta forma,

ndo admitiam uma comparacdo com “um lugar pequeno, sem muitos recursos, que
possuia apenas um postinho de salde para casos mais simples, ndo tinha clubes,
teatro e igreja. Nem a igreja de S&o Jo&do Marcos existente no lugar...”

Por forca do decreto n.° 2269, a The Rio de Janeiro Tramway, Light and Power
Company estava obrigada a reconstruir com as mesmas caracteristicas a Igreja

Matriz. Para execucdo dessa obra constituiu-se uma comissédo de antigos moradores

7 Gentilico dos que nasceram em Sao Jodo Marcos.
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de S&o Jodo Marcos, tendo como presidente Ataulfo de Paiva,® cuja escolha foi
justificada por ser o mesmo um “ilustre marcossense”, na ocasido Ministro do Supremo
Tribunal Federal e membro da Academia Brasileira de Letras. O resultado das
negociacdes ndo foi favoravel aos anseios pela construcdo da nova Igreja, pois a
comissao concordou em desobrigar a empresa da reconstrucdo da matriz, em troca da
doacédo de 600 mil cruzeiros. Essa acéo foi pautada na revogacéo do decreto anterior
e na instituicdo do decreto n.° 5739 de 11.03.43.

Paralelamente, o governo federal apresentou como solugcédo para alocagdo das
familias carentes um projeto de reconstrucdo de S&o Jodo Marcos em um lugar
proximo, tendo sido avaliados diversos locais para esse fim. Getulandia, na época
chamada Capelinha, foi um dos locais citados para a reconstrucdo de S&o Jodo
Marcos, porém, como era muito pequena para suportar tantas pessoas foi descartada.
Outro local proposto foi Rubido, situado a 14 km de Mangaratiba e no ano de 1954
houve uma doacéo de nove hectares de terra, para assentar cerca de 40 familias.
Mas, por um processo de grilagem, essas familias foram expulsas para outros locais
até sobrarem apenas 10 familias espalhadas pela regido. Por fim, o projeto de
reconstrucdo de S&o Jodo Marcos foi abandonado.

Durante esse periodo os destinos de fixagdo de residéncias dos antigos
moradores de Sao Jodo Marcos foram bastante difusos, sendo comum ouvir a
expressdo: “tem gente de S&o Jodo Marcos espalhado por todo Brasil”,’ contudo, logo
apo6s a demolicdo e inundacdo do centro urbano, no dia de Sdo Jodo Marcos que
também é o dia do aniversario da Igreja Matriz, moradores do municipio extinto e
naquele momento oriundos dos mais diversos pontos faziam romarias as ruinas que
restaram da Igreja e que com o passar do tempo foram sendo tomadas pelo mato ou
transformadas em pastos de gado. Jornais locais narram essa pratica acrescentando
que os moradores “sonhavam com o dia em que pudessem voltar definitivamente e
reconstruir a cidade. Os que foram morrendo, deixaram essa paixao e esse sonho aos

filhos e netos.” (O Prelo).*

8 Ataulfo Napoles de Paiva foi membro da Academia Brasileira de Letras. Formado em Direito exerceu o
cargo de juiz municipal, juiz do Tribunal Civil e Criminal na cidade do Rio de Janeiro, desembargador e
presidente do Tribunal de Apelacdo, ministro do Supremo Tribunal Federal, presidente do Conselho
Nacional do Trabalho, entre outras fun¢des publicas.

9 Essa afirmativa literal e outras de contelido semelhante foram recolhidas por mim durante trabalho de
campo, em entrevistas concedidas por pessoas que moraram em Sdo Jodo Marcos ou familiares
daqueles.

10 Jornal impresso de abrangéncia regional, mas que atualmente esta fora de circulacdo. A edicdo de
onde foi retirada a afirmacao é de outubro de 1990, p.12,” Memdria Histérica de S&o Jodo Marcos”. Por se
tratar de fotocépia do original, ndo consta na mesma o nome do autor; o texto original esta sob guarda do
Departamento de Pesquisa e Documentag¢do do Instituto do Patriménio Cultural do Estado do Rio de
Janeiro (INEPAC/RJ), arquivado sob o assunto: “Ponte Bela e Ruinas de S&o Jodo Marcos (Municipio de
Rio Claro).
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Mesmo sem um lugar definitivo para morar, as familias reuniram para cantar a
Folia de Reis. Desde o0 ano de 1942, as ocasifes da folia eram marcadas por uma
grande festa de confraternizacdo ao final de cada periodo de andanca da folia, junto
com toda a comunidade. Nessas ocasides, mesmo aqueles que nado residiam em
Macundu e localidades mais préximas a Sdo Jodo Marcos iam até o local e cantavam
juntos em torno da imagem de S&o Sebastido, patrono da folia e que veio do
municipio. Cantavam ainda o hino de S&o Jodo Marcos, tradicdo mantida até aos dias
de hoje, executada sempre que realizam a folia.

A Folia de Reis Os Trés Reis Magos do Oriente caracteriza-se pela estreita
relacdo com a cidade S&o Jodo Marcos, pois como afirmado em entrevista a mim
concedida por uma funcionaria da Casa de Cultura de Mangaratiba “Toda memoria
poética e cultural do grupo esta ligada a cidade de S&o Jodo Marcos”. A mesma

entrevistada acrescentou:

[...] a tradicAo da Folia de Reis praticada em Rubido com certeza é muito
peculiar, praticada pela camada mais pobre daquela populagéo... por isso
mesmo essa tradicdo veio para o Rubido. J& que para |4 foram aqueles que ndo
foram indenizados por ndo possuirem titulos de terra em Sao Jodo Marcos...
eles nunca obtiveram ajuda financeira de nenhum 6rgdo publico quer seja
municipal, estadual ou federal. Sobrevivem com alguns instrumentos antigos e
de pequenas verbas que obtiveram em apresentacfes. Eles aproveitam o
dinheiro recebido nessas apresentacdes e revertem no conserto e compra de

materiais.

Os TRES REIS MAGOS DO ORIENTE: IDENTIDADE, MEMORIA E PATRIMONIO

As constantes visitas aos escombros da extinta cidade, assim como a manutencéo de
praticas culturais relacionadas ao calendario religioso, tais como a Folia de Reis e a
festa em homenagem ao santo padroeiro, caracterizam o grupo durante o periodo em
que se deslocaram até o definitivo assentamento ocorrido na década de 1980,

conforme nos revelou um entrevistado:

Esses moradores sofreram muito se deslocando por varios lugares entre Séo
Jodo Marcos, Rio Claro e Mangaratiba... aqui, sempre em torno da Serra do
Piloto... a terra prometida por Getllio Vargas foi disputada pela ganancia de

antigos fazendeiros da regido e a primeira igrejinha que construiram para seus
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santos foi derrubada por grilagem da terra. Somente na década de 80

conseguiram se estabelecer na sua sonhada “Canad”,™ ou seja, no Rubiao.

A fazenda Rubido, localizada no distrito de Serra do Piloto em Mangaratiba,
recebeu 86 familias com a promessa de que ali seria construida a “nova S&o Jodo
Marcos.” Esses moradores, antes assentados em distintos locais, como os ja
mencionados distritos de Rio Claro,

[....] trouxeram para o Rubido e para a Serra do Piloto, em procisséo, os santos:
Sdo Jodo Marcos (da igreja Matriz) Nossa Senhora da Aparecida, Séo
Sebastido, o Senhor Morto e outros e varias tradigcbes que foram se apagando
com o tempo... Folia de Reis, cantoria de calango e caninha verde foram as
manifestacdes que sobreviveram, assim como o hino a S&do Jodo Marcos e fé em
S&0 Sebastido... a Folia de Reis sempre foi uma misséo religiosa passada de pai

para filho... (Trecho retirado de entrevista)

Entretanto, nem todos os moradores impactados pelo episédio da demolicdo e
inundacéo do conjunto arquitetdnico de Sao Jodo Marcos, se dirigiram para a Fazenda
Rubido. As decisBes de ir ou ndo foram pautadas por interesses particulares, que
muitas vezes residiram no fato de muitos ja terem se estabelecido nos locais em que
estavam e, ndo desejando empreender outra mudanca, optaram por permanecer.
Desta forma, observamos a partir desse redirecionamento dos antigos moradores de
Sao Jodo Marcos que no que tange a pratica da Folia de Reis, houve a formacéo de
grupos distintos, mas de origem comum por serem ambos formados por moradores do
extinto municipio e seus descendentes.

O contelddo das entrevistas realizadas por ocasidao do trabalho de campo que
resultou na tese de doutoramento coloca em evidéncia que 0s marcossenses referem-
se com extremo pesar ao episédio da demolicdo e inundacdo de Sao Jodo Marcos,
pois falam da cidade demonstrando uma dor “que parece que foi ontem a destruicdo”.
Paralelamente, a Folia de Reis Os Trés Reis Magos do Oriente é sempre mencionada
como simbolo de unido e fonte de alegria diante do sofrimento imposto pelo referido

episaodio.

" Segundo a Biblia, Canaa era a terra prometida por Deus ao seu povo, desde o chamado de Abrado que
habitava a cidade Caldéia de Ur, no Sul da Mesopotdmia. De acordo com a tradicdo, Deus chamou
Abrado e lhe ordenou que fosse para a terra chamada Canad, o que teria motivado o longo éxodo dos
hebreus, que teria durado muitas décadas, até que os descendentes de Abrado a alcangcaram. Canaa
passou entdo a ser por eles denominada terra de Israel. Como categoria nativa guarda o sentido
semelhante, ou seja, o de um lugar reservado por Deus para aqueles que outrora habitaram S&o Jo&o
Marcos.
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Como ja mencionado, a folia Os Trés Reis Magos do Oriente foi criada ha mais de
cem anos na cidade de Sao Jodo Marcos. Guardando a particularidade da identidade
comum oriunda de antigos moradores de Sao Jodo Marcos, a folia em tela considera-
se ainda mais especial, porque j& houve formacdo em que os integrantes tinham os
nomes dos proprios reis magos.'” O atual Mestre da folia, Geraldo, aprendeu o oficio
acompanhando seu pai e tendo se casado com a filha de um dos mestres da referida
folia, passou a acompanhar o sogro nas jornadas. Depois da morte do sogro, assumiu
0 grupo e vai mantendo a tradicdo, passando-a para seus filhos e netos. Mestre
Geraldo ndo tem ideia precisa acerca do inicio da tradicdo, mas sabe que seus pais,
avos e bisavés que moravam em S&o Jodo Marcos também participaram do grupo. A
folia tem atualmente treze membros (os doze apostolos e o palhago que representa
Herodes). Trés filhos e um sobrinho do Senhor Geraldo participam da folia e os
demais integrantes sao amigos e descendentes de marcossenses.

Para eles a folia é sagrada, e apesar de ndo mais a processarem como uma
missdo em caminhadas durante o periodo que antecede o Natal até o dia de reis, 0
grupo se encontra para cantar a folia em reunifes familiares e para fazerem pequenas
apresentacbes. Uma vez por més, os folibes se reinem no alto do Rubido e fazem
cantoria noite adentro; assim vao ensaiando, mas especialmente promovendo a
manutencdo da tradicdo. Atualmente, o grupo ndo tem mais realizado as caminhadas
de casa em casa, pois devido a um aborrecimento com a Casa de Cultura de
Mangaratiba, ocorrido nos anos de 1990, ficaram 15 anos sem cantar. Esse fato
enfraqueceu os lagcos de comunidade, até porque muitos dos integrantes passaram a
frequentar igrejas evangélicas.”® Quando retornaram a cantar conseguiram agregar
muitos descendentes de moradores de Sdo Jodao Marcos, pois Mestre Geraldo, que é
muito respeitado na comunidade, evocou a for¢a identitéria e religiosa que os unia.

Os individuos possuem uma identidade composta de muitas afiliacbes e
pertencas. A identidade € um processo de identificacdes historicamente apropriadas
gque conferem sentido ao grupo. Ou seja, ela implica um sentimento de pertenca a um
determinado grupo étnico, cultural, religioso, de acordo com a percepc¢ao da diferenca
e da semelhanca entre o ‘nés’ e os ‘outros’.

A religido desempenhou importante papel no processo de formacdo da Folia de
Reis Os Trés Reis Magos do Oriente, assim como de outras, pois elas nascem desse
sistema; entretanto, como as identidades s&o diferenciagcdes em curso e constroem-se

nos processos interativos que o0s individuos experimentam na sua realidade

12 Melchior e Gaspar ainda estéo vivos e ativos na folia, mas Baltazar ja faleceu.

3 No Brasil, a denominagao “Igrejas Evangélicas” designa as religides que se originaram com base na
interpretagdo religiosa que orientaram a cisdo no ambito da Igreja Catolica a partir do movimento da
Reforma Protestante ocorrida na Europa.

126



¥ “e-cadernas
_f CES

Folia de Reis em Sdo Joao Marcos ‘

guotidiana, feita de trocas reais e simbdlicas, a folia em tela construiu sua identidade

através de referenciais da memoria e do patriménio cultural pertencentes ao passado.

A FOLIA DE REIS E O TOMBAMENTO DAS RUINAS DO CONJUNTO ARQUITETONICO DO
CENTRO URBANO DE SA0 JOAO MARCOS

Utilizando o material coletado no Instituto Estadual do Patriménio Cultural — INEPAC e
dados relativos a pesquisas realizadas em jornais e revistas datadas do final da
década de 1980 e da década de 1990, buscarei descrever o processo de tombamento
conferido pelo Instituto as ruinas de Sao Jodo Marcos. O protocolo n.° 86/84 datado de
vinte e cinco de fevereiro de 1984 e que descreve a solicitacdo de tombamento dos
monumentos histéricos de Sao Jodao Marcos é o documento inicial do processo que
resultou no tombamento estadual das Ruinas da antiga cidade de Sao Jo&do Marcos.
Nessa solicitagdo, encaminhada ao entéo Diretor do Departamento de Cultura, Senhor
ftalo Campofiorito do Instituto Estadual de Patriménio Cultural, os antrop6logos Maria
Célia de Abreu e José Carlos de Jesus de Abreu expdem como argumentacdo a
referida solicitacdo, os resultados de pesquisas realizadas na regido compreendida
pelos municipios de Rio Claro e Mangaratiba, localizadas no Sul do Estado do Rio de
Janeiro. A pesquisa em questdo foi um estudo socioantropoldgico financiado pela
Fundacao Ford no ano de 1979, com o objetivo de verificar as alteragdes sofridas em
uma éarea rural de Mangaratiba e parte do municipio de Rio Claro. Os antrop6logos
mencionados se preocuparam em observar a estrutura familiar local, os valores
culturais tradicionais, como resultado dos processos de modernizagdo decorrente de
um programa nacional de desenvolvimento econémico. De acordo com o documento
em andlise, em Mangaratiba o fator desencadeador de uma série de mudancas
socioculturais foi a implantacdo da Rodovia Rio-Santos no inicio da década de setenta,
produzindo a chegada de um grande numero de trabalhadores itinerantes
“desenraizados de suas matrizes culturais”.

Naquela ocasido, ainda de acordo com o documento mencionado, a antropdéloga
Maria Célia de Abreu iniciou um levantamento da “cultura popular local’ e teve seu
interesse despertado pela “situagdo particular’ da regido, isto é, a desapropriacao de
casas e terras para a constru¢cdo do complexo hidrelétrico de Ribeirdo das Lajes, na
década de 1940. Os referidos antropélogos registram no documento de solicitagdo que
da “destruicdo de S&o Jodo Marcos restou apenas a populacdo nativa dispersa, um
expressivo folclore e as ruinas que se mantém até hoje...”. Os solicitantes enfatizam

que:
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Mais uma vez estes vestigios correm o risco de serem destruidos, seja pela acéo
do tempo, visto que o municipio de Rio Claro, de onde S&o Jodo Marcos € hoje o
terceiro distrito, ndo tem condi¢cdes de preservar estes monumentos. Além
destes perigos, ha um outro que podera representar mais um golpe e talvez
definitivo na tentativa de se preservar estes bens culturais: Sabe-se que a
empresa de energia elétrica tem planos de transferir o conjunto formado pela
Ponte Bela para um museu da Light noutro local, extinguindo assim qualquer
vestigio de que ali existiu outrora uma préspera cidade.

O documento enfatiza que:

0s monumentos de Sdo Jodo Marcos para 0s quais solicitamos o tombamento
possuem, além disto, uma grande importancia para projetos que tenham por
preocupacdo a fixagdo a populacdo, a revitalizacdo da atividade econdmica
tradicional, a preservacédo do meio ambiente e da cultura popular na forma como

ali se apresenta.

O documento do ano de 1984 informa em sua solicitagdo que os pesquisadores
tiveram contato com a historia dos ex-moradores atravées da elaboragdo do
levantamento de dados sobre a cultura popular local, que possuia em Mangaratiba
expressiva manifestacdo folclérica produzida pelos referidos antigos moradores de
Sao Jodo Marcos. O interesse pela histéria local aumentou por parte dos

pesquisadores, que passaram entéo a analisar a

[...] desapropriacdo desta cidade e das terras deste préspero municipio e do
desalojamento da maioria de seus habitantes para a constru¢cdo de um complexo
hidroelétrico, a Represa de Ribeirdo das Lajes na década de 40. Estas pessoas,
forcadas a deixar sua regido de origem; as suas terras e suas casas, se
instalaram nas proximidades de S&o Jodo Marcos a maioria delas agora, sob a
condi¢c&o de colonos ou caseiros de sitios ou fazendas cuja propriedade néo Ihes
pertence. Outras seguem para areas mais distantes com suas familias, apesar

de persistir nelas o desejo de retornar ao meio de origem.

A solicitacdo de tombamento ora em estudo acrescenta ainda que o decreto
emitido em 1940, no qual consta a determinacdo do aumento da barragem de Ribeirdo
das Lajes, obrigava a Light a reconstruir a Igreja Matriz em outro local; entretanto,

valendo-se de outro decreto, a empresa ndo cumpriu a determinagdo anterior e o fato

128



¥ “e-cadernas
_f CES

Folia de Reis em Sdo Joao Marcos ‘

para a populacao local € “uma divida, até hoje, para com a populac¢do nativa de Sao
Jodo Marcos e para com a memoria da cultura nacional”. Para os pesquisadores, “Da
destruicdo de S&o Jodo Marcos restou apenas a populagdo nativa dispersa, um
expressivo folclore e as ruinas que se mantém até hoje, mais de 200 anos apés seu
surgimento como Vila de S&o Jo&o do Principe.”

O documento de solicitagcdo de tombamento encaminhado ao INEPAC e que
contribuiu, para o tombamento provisério “nos termos do inciso Il do artigo 5.° do
Decreto n.° 5808 de 13.07.82, da Ponte Bela e Ruinas de S&o Jodo Marcos, no 3.°
Distrito do municipio de Rio Claro, de acordo com o processo n.° E-18/000.062.90",
chamou ainda a atencdo para o fato de que o tombamento seria de grande

importancia para a viabilizacdo de projetos que:

tenham por preocupacdo a fixacdo da populagdo, a revitalizagdo da atividade
econdmica tradicional, a preservacdo do meio ambiente e da cultura popular na
forma como ali se apresenta... a sua preservacao devera simbolizar a existéncia
da extinta cidade e, garantir assim a presenc¢a da populag&o nativa ali, antes que
seja empurrada para as periferias das grandes cidades (favelas). O afastamento
das pessoas de seu meio extinguiria a oportunidade que elas possuem de
reproduzir suas cancdes, seus folguedos e seu artesanato, enfim uma expresséo

cultural tipica do campo que deve, isto sim, ser incentivada.

O documento é finalizado com o seguinte argumento:

[...] solicitamos o tombamento destas edificacbes visando a sua preservacao
antes que sejam definitivamente extirpados deste chdo. A sua preservacao
devera simbolizar a existéncia da extinta cidade e, garantir assim a presenca da

populacdo nativa ali...

O oficio de n.° 548 datado de 26 de dezembro de 1989 do Instituto Estadual de
Patrimbnio Cultural do Rio de Janeiro procede ao tramite inerente a solicitacdo
impetrada em 1984 por Maria Célia e José de Abreu. O oficio em questdo acata a
solicitacdo e recomenda tombamento provisério da Ponte Bela e das Ruinas de S&o
Jodo Marcos, sob a argumentacdo de que a solicitagdo é uma reivindicagdo dos
moradores da regido e possui como finalidade a protec&o dos restos da antiga cidade.
O documento esclarece ainda que a solicitacdo de tombamento j4 havia sido

encaminhada ao Instituto no ano de 1984 por dois pesquisadores que acrescentaram
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ao pedido que os “os monumentos tombados possuem um forte significado para os
antigos moradores, que jamais deixam de visitar o local...”

O tombamento provisorio em nivel estadual de Sdo Jodo Marcos ocorreu no ano
de 1990 e incidiu sobre os resquicios arquiteténicos do conjunto arquitetdnico urbano
do antigo municipio e também sobre a Ponte Bela, que foi construida pelos Breves
junto com a Estrada Imperial, primeira rodovia do pais, nos tempos do café, ligando
Sao Jodo Marcos ao porto de Mangaratiba. O tombamento das ruinas de S&o Jodo
Marcos é percebido como um “avanco” em termos de percepcao das alteragbes na
concepcédo de patrimoénio. Maria Regina Pontin de Mattos — Arquiteta e Diretora-geral
do Instituto chama a atencdo para o “ineditismo do INEPAC quando, em 1990,
resolveu tombar a Ponte Bela e as ruinas do Centro Histérico de Sdo Jodo Marcos...”.
JA4 Sérgio Linhares mencionou em entrevista que o INEPAC “esta sempre se
antecipando e protegendo ainda que provisoriamente bens que ainda ndo sao
reconhecidos como tal”.

O tombamento estadual em carater provisério incidiu sobre a Ponte Bela e ruinas
do centro histérico de Sdo Jodo Marcos. Registrada sob o nimero do Processo E-
18/000.062/90, o tombamento estadual provisorio data de 16.02.1990. A Ponte Bela
esta localizada junto da represa de Ribeirdo das Lajes, na antiga Estrada Imperial, que
ligava Séo Jodo Marcos ao porto de Mangaratiba, a cerca de 27 km do centro de Rio
Claro, 3.° distrito. J& as ruinas de S&o Jodo Marcos, estdo situadas em um vale na
confluéncia dos antigos rios Araras e Panelas, estendendo- se da estrada RJ-149 até
a Represa de Ribeirdo das Lajes, 3.° distrito. A area onde estdo localizadas as ruinas
do centro histérico de Sédo Jodao Marcos e a Ponte Bela é de propriedade da Light
Servicos de Eletricidade do Rio de Janeiro e conta também com a protecéo do Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

A analise do pedido de tombamento das ruinas remanescentes relativas ao
conjunto arquiteténico do nucleo urbano de Sdo Jodo Marcos deixa em evidéncia o
argumento de preservagdo das ruinas, devido a serem as mesmas a materializacdo da
memoria de um grupo social. Dai a urgéncia em resguardar tal materialidade, ja
percebida por eles como um patriménio, mas necessitando ser legitimada para fins de
protecdo. Nesse caso, como ocorre nha maioria dos casos de tombamentos, quem
decide o que é relevante preservar € um determinado grupo, uma elite, tal qual
ocorreu com as ruinas citadas. Entretanto, observadas com o referencial tedrico
trazido por Gongalves (2005), as ruinas enquanto materialidade que expressa um bem
cultural ganhou respaldo e reconhecimento, isto é, ressonancia através da préatica da
Folia de Reis, tal como chama atencdo o autor anteriormente citado, “[...] ndo h&

patrimbnio que ndo seja ao mesmo tempo condicdo e efeito de determinadas
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modalidades de autoconsciéncia individual ou coletiva [...] Em outras palavras, ndo ha
subjetividade sem alguma forma de patriménio [...]”

Dessa forma, a prética da Folia de Reis exercida pelo grupo Os Trés Reis Magos
do Oriente revela que o que é considerado por eles como patrimbnio expressa a
identidade historica e as vivéncias deste grupo; contudo, a legitimacdo do mesmo para
fins de tombamento guarda estreita relacdo com um contexto social e cultural mais
amplo, que no caso em tela pode ser relacionado com a Constituicdo de 1988, pois o0s
tombamentos vinham sendo tentados sem sucesso desde 1966, quando o pedido foi
encaminhado a Secretaria do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (SPHAN).
Assim, somente com a ConstituicAo de 1988 estabeleceu-se a possibilidade de

concretizagdo desse tombamento, devido ao inciso LXXIII do artigo5,°, que coloca:

gualquer cidadéo é parte legitima para propor acao popular que vise anular ato
lesivo ao patriménio publico ou de entidade de que o Estado participe, a
moralidade administrativa, ao meio ambiente e ao patrimbnio histérico e cultural,
ficando o autor, salvo comprovada ma-fé, isento de custas judiciais e do dnus da

sucumbéncia.

Desta forma, a companhia responsavel pelas ruinas do conjunto arquitetbnico de
Sdo Jodo Marcos, a Light Servicos de Eletricidade S.A., poderia tornar-se alvo de

reprimendas legais, se comprovado fosse 0 descaso para com as ruinas.

A FOLIA DE REIS E A REAFIRMACAO DE UMA NOVA IDENTIDADE
O trabalho dos arquedlogos e musedlogos transformou resquicios materiais de um
conjunto arquitetdnico impactado pela demolicdo e inundacdo em um sitio
arqueoldgico. Técnicas de prospecgdo, documentacdo e complexos processos de
escavacdo e mediaram a transformacdo das ruinas em sitio arqueolégico aberto a
exibicdo publica. Arquedlogos e musedlogos, fundados em seu poder de classificar,
constituiram o corpo de especialistas e técnicos que atuou no sentido de legitimar e
apresentar o patriménio ruinas do conjunto arquitetébnico de Sao Jodo Marcos como
bem cultural passivel de ser apresentado ao publico. A apresentacdo de um
patrimbnio é sempre acompanhada por um discurso e este faz parte do processo de
musealizacédo de espacos, sendo no caso do Parque Arqueoldgico e Ambiental de Séao
Jo&o Marcos entendido como e denominado “Educacgéo patrimonial”.

Cartilhas distribuidas, seminarios apresentados, entrevistas concedidas, livros
publicados e todo o processo de visitacdo ao Parque sdo apresentados

acompanhados de uma mensagem, cujo conteldo pode ser assim resumido:
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A saga de Sao Jodo Marcos expressa o dilema de nossa civilizagdo, resultante
da demanda de progresso e busca de riqueza material, por um lado, em
detrimento da perda de um patrimonio cultural e ambiental, por outro. Este
dilema crescente foi acentuado a partir das revolugdes industrial e tecnoldgica
dos séculos XIX e XX, em sua sede insaciavel por mais e mais energia. A visao
contemporanea é a de que, situagbes como essa podem ser sempre
contornadas. Teria sido o caso de S&o Jodo Marcos, onde exigéncias de
construcao e operacao dos reservatérios de Lajes acabaram por deixar o sitio
urbano, hoje reduzido a ruinas, permanentemente a mostra. Demolida a Cidade
e abandonado o local durante quase 70 anos, largada aos sedimentos que
escorrem dos morros vizinhos e a mata que o reocupa a regiao fizeram com que
S&do Joao Marcos fosse quase esquecida. A Light tomou a histérica decisdo de
reverter este processo de esquecimento e recuperar a memoéria de Sdo Jodo
Marcos. Resultado desta decisdo é a implantacdo do Parque Arqueoldgico e
Ambiental de Sdo Jodo Marcos. (Serra, 2011; p:158)

A reversao do processo de esquecimento e recuperacdo da memoria de Sao Jodo
Marcos foi organizada a partir da sele¢do de aspectos da memdria coletiva local e seu
contetdo expresso através da “educacdo patrimonial’, enfatizando tracos que
contribuem para a reativagdo de uma identidade cultural do antigo marcossense
apoiada no carater festivo do povo de S&o Jodo Marcos e no periodo do apogeu
econdmico vivenciado por aquela sociedade. Segue-se a énfase nesses aspectos
culturais locais, o “imperativo do progresso” que “obrigou” a The Rio de Janeiro
Tramway, Light and Power Company S.A. a inundar o centro urbano de Séo Jodo
Marcos e, por ultimo, a ideia de que o Parque é um recomec¢o dotado da “missao” de
“‘educar para que fato semelhante nao volte a ocorrer”. Essa é a mensagem
comunicada no processo de educacgdo patrimonial do Parque e também o discurso
gue envolve o “presente da Light para a populagéo daquela regiao”.

Cartilhas distribuidas, seminérios apresentados, entrevistas concedidas, livros
publicados e todo o processo de visitacdo ao Parque sdo apresentados intermediados
por uma mensagem, cujo conteldo pode ser assim resumido: Sdo Jodo Marcos era
uma préspera cidade que precisou ser demolida visando a ampliagdo da Represa de
Ribeirdo das Lajes. Embora isso tenha sido necessario, a Light Servicos de
Eletricidade S.A., preocupada em manter o patriménio cultural daquele grupo e
enaltecer a memdéria local, tomou a decisdo de implantar o Parque, objetivando

demonstrar que tais fatos ndo devem ocorrer, pois a histéria, a cultura e a memoria
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devem ser preservadas. Esse conteudo esta atrelado a um programa educativo que se
manifesta, como j& afirmado, através de visitas guiadas ministradas a alunos da rede
publica de educacao do municipio e regides vizinhas.

Visitas guiadas inserem-se dentro da esfera do mercado de turismo com a
denominacdo de “turismo pedagdgico ou educacional’, segmento cuja caracteristica
primordial sdo as viagens de estudo ao meio. O turismo pedagdgico ou educacional
tem sido percebido como uma ferramenta de auxilio para a constru¢do da percepcgéo
da realidade por parte dos alunos, uma vez que lhes permite entrar em contato com a
realidade concreta, contando inclusive com o auxilio de monitores capacitados para
exemplificar a teoria na préatica. A elaboracdo de roteiros turisticos arqueolégicos
especificos, visando a um publico interessado, e o apoio oficial das instituicbes
envolvidas seria uma medida segura de conservagdo, com um retorno positivo de
autossustentabilidade. Paralelamente, esse tipo de atividade envolve uma decisao
politica, pois o conteldo selecionado para ser transmitido sera construido a partir de
interesses que podem ou n&o ser fruto de processos de negociagdo entre os atores
envolvidos.

A reverséo do conflito,** minimizacdo da disputa e ressignificacdo da memoria de
Sao Jodo Marcos foi organizada a partir da sele¢do de aspectos da memoria coletiva
local e seu conteudo expresso através da “educacgdo patrimonial”, enfatizando tragos
que contribuem para a reativacdo de uma identidade cultural do antigo marcossense
apoiada no carater festivo do povo de S&o Jodo Marcos e no periodo do apogeu
econdmico vivenciado por aquela sociedade. Segue-se a énfase nesses aspectos
culturais locais, o “imperativo do progresso” que “obrigou” a The Rio de Janeiro
Tramway, Light and Power Company S.A. a inundar o centro urbano de Séo Jodo
Marcos e por ultimo, a ideia de que o Parque é um recomeco dotado da “missao” de
“‘educar para que fato semelhante nao volte a ocorrer”. Essa é a mensagem
comunicada no processo de educacgdo patrimonial do Parque e também o discurso
que envolve o “presente da Light para a populacdo daquela regiao”.

O Programa de Educacgédo Regional do Parque Arqueoldgico e Ambiental de S&o
Jodo Marcos revela, através de sua proposta de educacdo patrimonial, que
determinado contetdo foi escolhido para ser apresentado e divulgado para os
visitantes. Entre esses, é possivel perceber uma atencdo especial a determinado
publico: as criangas. O contetdo em questdo é fruto de um episddio real, mas cujas
versdes estdo entrelacadas a posi¢des ocupadas pelos envolvidos no mesmo. Neste

sentido, temos uma tensdo entre memdaria e historia.

 Ver Oliveira (2012).
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Halbwachs (1990) considerava que a histéria entra em cena para “salvar’ a
memoria quando ela estda em decomposicdo. Conforme as lembrancas fossem
deixando de existir — no processo de dissolugdo dos grupos, dos “quadros”, que as
sustentavam — a histéria incorporaria essas reminiscéncias no ambito especifico de
seu discurso. Sendo assim: A histéria, sem duvida, € a compilacdo dos fatos que
ocuparam o maior espaco na memoéria dos homens. Mas lidos em livros, ensinados e
aprendidos nas escolas, 0os acontecimentos passados sdo escolhidos, aproximados e
classificados conforme as necessidades ou regras que ndo se impunham aos circulos
de homens que deles guardaram por muito tempo a lembranca viva. E porque
geralmente a histéria comec¢a somente no ponto onde acaba a tradicdo, momento em
que se apaga ou se decompde a memodria social (ibidem; 80). No entanto, para
Halbwachs, a histéria tentar reproduzir a memdéria é inutil, pois a vivacidade da
memdadria, em seu contexto social, ja se perdeu. Outro ponto importante é que esse
autor, ao ver a conversao da memoria em historia, situa esse processo em termos de
“reproducdo”, de “compilacdo”, ou seja, as lembrancas seriam incorporadas a historia
sem trabalho critico desmistificador, apenas numa outra forma de organizagdo e
transmissao.

Ja Pierre Nora (1993) mostrou como a distancia radical entre memoéria e histéria
foi favorecida pela sociedade contemporanea. Memodria seria vida em permanente
evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, passivel de dormir por
longos periodos e ser periodicamente revivida. Histéria seria a reconstrugao,
problematica e incompleta do que ndo é mais. Memdéria seria um fenbmeno sempre
atual; histéria, uma representacdo do passado. A memoéria € magica e afetiva; a
historia, analitica e critica. A memoéria se funda no concreto, nos gestos, no espaco,
em imagens e objetos; a histéria, em continuidades temporais, na progressao e na
relacdo entre as coisas. A memoéria € absoluta enquanto a histéria pode conceber
apenas o relativo. Nesse ponto, Nora retoma parte do trabalho de Halbwachs e
demonstra a forte oposicao entre memoéria e histéria. A histéria teria um criticismo
destruidor da memoria, que, por isso, transformaria as lembrangas em objeto do
conhecimento historico, distanciando-se da ideia de “compilacao”, de Halbwachs.

A proposta do Parque Arqueolégico e Ambiental de Sdo Jodo Marcos nos permite
analisd-lo como um lugar de memoéria. O papel reservado aos lugares de memoria,
pontos de referéncia de um trabalho do enquadramento, faz parte de um processo
sofisticado de selecdo para perpetuacdo dos icones, indices, simbolos, rastros
culturais ou historicos dos grupos sociais significados. Assim sendo, o conteudo
informacional divulgado pelo Parque reafirma uma identidade, a do marcossenses

“animado e festivo”. De fato, a Folia de Reis produziu e reafirmou a identidade cultural
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deste grupo; enquanto festa, mesmo que religiosa conferiu ao grupo um tracos que
foram percebidos pelos “outros” como “festivo”, embora tenha sido experienciado
pelos membros da Folia de Reis Os Trés Reis Magos do Oriente e por aqueles que se
identificavam com o passado de S&o Jodo Marcos, como afirmado pelo filho de um
morador da extinta cidade “é mais uma resisténcia diante de tudo que aconteceu...
acho que é uma forma de se manterem vivos, ndo somente pela fé, mas como

gente...”

CONSIDERAGOES FINAIS

O processo cultural que envolve o episodio da demoligdo e inundagédo da cidade de
S&do0 Jodo Marcos apresenta tipos de interacdo que revelam como elementos de uma
rede foram se mesclando, se modificando, se complexificando, estabelecendo novas
conexdes que conduziram a novos arranjos sociais. A pratica da Folia de Reis foi um
elemento fundamental neste processo, pois esse folguedo sustentou, através da
construcdo e reafirmacdo de uma identidade, processos de patrimonializagdo (das
ruinas) e a manutencdo de uma memoéria, agora transmitida pelo Parque Arqueoldgico
e Ambiental de S&o Jo&o Marcos.

O vetor cultural do processo memoria-patriménio-identidade foi iniciado com a
manutencéo de festas tradicionais de cunho religioso, em especial a Folia de Reis, que
no grupo em estudo, alcancou culminancia coletiva da ativa religiosidade popular. A
Folia de Reis Os Trés Reis Magos do Oriente favoreceu a integracdo do grupo e, de
certo modo, a contencéo dos “de fora”. O sentido inicial da referida folia alterou-se,
pois deixou de ser somente religiosa, para tornar-se lugar de memoria, de construcao
e atualizacdo de um passado que agora ja ndo pertence apenas ao grupo, embora

delimite a identidade deste mesmo grupo.
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Recensoes

Varine, Hugues de (2012), As raizes do futuro: o patrimbénio a servico do

desenvolvimento local. Porto Alegre: Medianiz, 256 pp.

Varine em seu livro As raizes do futuro, anuncia sua proposta: apresentar uma
experiéncia a partir de caminhos e escolhas que tem realizado no seu percurso
profissional e pessoal com 0s processos de patrimonializacdo. O autor ndo mede
esforcos para ampliar as perspectivas e reflexbes sobre as possibilidades de acéo
entre patriménio, desenvolvimento local e intervencdo comunitaria. Seus objetivos
circundam entorno da funcdo social dos museus, da educacdo patrimonial, da
capacitacdo das comunidades, de museologia libertadora como um empreendimento
coletivo e cooperativo. Ele pensa o patriménio como recurso para o desenvolvimento
local, através da educacdo e senso de responsabilidades com as diversas
manifestacdes culturais.

Diante dos dez anos da convencédo do patriménio imaterial, este livro surge como
aporte reflexivo que nos ajuda a ampliar as ideia e as praticas de preservacdo da
diversidade cultural. Vemos nesse livro a trajetoria intelectual e a experiéncia do
consultor internacional Hugues de Varine em processo de construcdo, dos ecomuseus
e museus comunitarios. A Nova Museologia surge como préticas dos ecomuseus que
mesmo sem fechar uma definicdo, privilegia a associacdo com 0s movimentos,
temporal e espacial, de cada localidade. O passado retorna através de uma cultura
viva e dindmica, a partir da cooperacao e participacdo dos atores sociais que relatam
e apresentam uma riqueza cultural singular.

Logo no inicio do livro, sua pratica profissional nos apresenta sua perspectiva de
construcdo de conhecimento. As multiplas introducBes, metodoldgica, ideoldgica,
pragmatica e politica mostram o0s percursos para a construcdo de conhecimentos que

se posicionam, que dizem de onde vém e o que lhes interessa. Ao valorizar os
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saberes locais e seus usos, Varine acentua acdes de protagonismo e autonomia dos
atores engajados, e desta forma, 0s conecta com seus patrimoénios. Ao quebrar
hierarquias entre o saber do pesquisador e dos sujeitos das comunidades, acentua o
duplo aprendizado que se realiza no encontro. Aprender com e nado sobre, nos
reposiciona no campo da construcdo do conhecimento e reposiciona 0s sujeitos como
ativos, diversos num mundo complexo. Para Varine (2013, p.18) o “desenvolvimento
local deve contar com o patriménio, ou seja, 0 solo e a paisagem, a memadria e 0s
modos de vida dos habitantes, [...]” E a partir da plasticidade da vida cotidiana que os
usos dos objetos, construcdes, saberes, etc. vao convocar mobilidades e intervencdes
variadas dos seus construtores, dando ao patriménio local vivacidade.

O cuidado com a gestdo do patrimbdnio e do desenvolvimento local, para Varine,
deveria se centrar no coletivo participativo, para ndo ser separado da vida. Os usos e
os valores do patrimbnio centrados no poder publico e em especialistas gerou
determinados significados, que na maioria das vezes se restringiu a interesses
hegemdnicos. Ao deslocar a gestdo, ou ao propor uma gestdo participativa, ndo s6
dos usos, mas na identificagdo e promog¢éo do patriménio, podemos ampliar as redes
de discussbes. Isso tem acontecido e cada vez mais os agentes do patrimbnio se
expandem e ganham relevancia no cenério dos processos de patrimonializagdo. Vale
salientar que preservar a diversidade sem critérios e sem prioridades nos coloca num
jogo de interesses politicos, culturais e econdmicos. Tais forcas se apresentam em
todas as instituicdes, mesmo nas comunidades locais. “As raizes do futuro: o
patriménio a servico do desenvolvimento local’, veio propor reflexdes, apresentando
caminhos e estratégias sem a pretensao de fechamento do assunto. Nesse momento
onde projetos e propostas estao se reorganizando, sendo repensadas, a provocacgao é
sempre bem vinda. A criacdo e a gestdo de patriménios materiais e imateriais
precisam convocar todas as forcas para discutirmos as acdes que nos remetem a
promocao e preservacao da diversidade e das diferencas.

No tempo da globalizacdo e sofrendo suas consequéncias, o0 patriménio se
localiza em redes massificadas de critérios, listas e programas que impfe a todos
moldes elitizados da intelectualidade. Sua protecdo tem promovido mais
distanciamentos que acesso a cultura e ao patriménio. Por um outro lado, n&o
podemos ser ingénuos e acreditar que populagdes inteiras ndo foram atravessadas
por um modo de pensar e olhar homogeneizante, mercadoldgica, que se instaurou
com as politicas econbmicas atuais. Ainda que possamos manter perspectivas
dispares, o que o livro suscita de urgente é uma necesséria pluralidade para

identificar, preserva e promover o patriménio. O desenvolvimento local chama outras
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vozes para compor estratégias educativas e de responsabilizacdo de modo a colocar-
nos no caminho da paz entre as diversidades, como recomenda a UNESCO.

Varine contribui para pensarmos em acbes onde o patriménio cultural e a
memoria viva das comunidades sejam instrumentos para o desenvolvimento local. Sua
contribuicdo nos estimula as préaticas e saberes coletivos e participativos, desta forma,
nos vemos em uma paisagem com multiplos modos de funcionamentos, direcionados

para a “patrimonializacao das diferencas”.
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Mingote Calderén, José Luis (coord.) (2013), Patrimonio inmaterial, museos Yy
sociedad: balances y perspectivas de futuro. Madrid: Ministerio de Educacién,

Culturay Deporte de Esparia, 300 pp.

O livro Patrimonio inmaterial, museos y sociedad: balances y perspectivas de futuro,
recentemente publicado em formato digital pela administracdo espanhola na area da
cultura, tem como ponto de partida um curso com o mesmo titulo que teve lugar em Lima,
no Peru, entre 4 e 8 de outubro de 2010. O curso, tendo por base uma parceria entre a
Subdireccién General de Museos Estatales del Ministerio de Cultura de Espafia,
operacionalizada através do Museo del Traje — Centro de Investigacién del Patrimonio
Etnolégico (Madrid), e em Lima pelo Centro Cultural de Espéna, inseriu-se numa
estratégia mais alargada de cooperagcdo com o0s paises ibero-americanos, que neste
contexto tem permitido a realizacdo de varios cursos/encontros, ainda que em tematicas
distintas (nomeadamente redes de museus). Pretendia-se com este curso facilitar a
partiiha de diferentes experiéncias e concegfes relativamente a salvaguarda do
patrimonio cultural imaterial (PCI) na Europa e nos paises sul-americanos.

O “discurso autorizado” da UNESCO, celebrados dez anos da aprovagdao da
Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003), tem induzido a
interpretacdes e negociagbes varias com consequéncias, por um lado, na revisao das
politicas nacionais e, por outro lado, na redefinicdo do discurso dos especialistas do
patrimoénio, das praticas institucionalizadas e dos atores envolvidos, incluindo os museus.
A semelhanca de outras publicacdes que nos Ultimos anos tém surgido, este livro
preconiza uma reflexdo sobre PCl que tem presente as orientacdes da Convencdo de
2003. Mas tal como sublinha o coordenador da edi¢do, José Mingote Calderon (Museu
Nacional de Antropologia de Madrid), o livro reclama diferentes visdes do conceito de PCI
gue resultam da interpretacdo do normativo internacional, mas que ndo se esgotam
nessa definicAo. Embora seja dada especial atencdo aos museus como terreno de
atuacao fértil para uma problematizacdo do PCI, a publicacdo alarga 0 seu escopo a
instituicdes com um éthos preservacionista no dominio do PCI (por exemplo bibliotecas,
arquivos) e outros quadros de referéncia.

O livro encontra-se estruturado em torno de duas partes: “Ponencias” e
“Comunicaciones”, e constitui um conjunto diversificado de olhares sobre 0 modo como a

salvaguarda do PCI se pode “traduzir” no terreno, a partir de enquadramentos de analise
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diferenciados, incorporando contribuicbes no ambito da antropologia, mas também
noutras areas disciplinares (histéria, arqueologia, sociologia, etc.).

A primeira parte corresponde as contribuicdes que estiveram na base do curso, mais
centradas sobre a realidade europeia (ou a partir dessa realidade). Inicia-se com um texto
assinado pelo antropologo José Mingote Calderon, que faz uma aproximacao teorica e
reflexiva sobre o conceito de PCI tal como proposto na Convencéo de 2003, contrapondo
com uma perspetiva historiografica sobre a evolu¢do da nogédo de patrimonio, incluindo
aportes sobre a realidade espanhola e portuguesa. Na opiniao deste autor, “la definicién
del PCI es cadtica o inoperante desde un punto de vista cientifico. No obstante, este
concepto puede entenderse como un concepto operativo, que introduce novedades
ciertas e importante, y que ha dado lugar a actuaciones concretas y dara lugar a muchas
mas” (p. 25).

No ambito da operacionalizacdo do PCI nas politicas publicas, refira-se nesta
primeira parte os textos dos antropdlogos Paulo Ferreira da Costa e Inmaculada Garcia
Simé, que descrevem as estratégias de gestdo e salvaguarda do PCI encetadas pelo
Governo portugués e pela regido de Mdrcia respetivamente. Substancialmente
informativos e centrados nos procedimentos adotados, manifestamente vinculados ao
éthos preservacionista da Convencdo de 2003, nos quais os autores foram atores
implicados, ambos os textos excluem um enfoque mais critico sobre a burocratizacéo do
PCI nas estratégias publicas e seu impacto.

A finalizar a primeira parte inclui-se um texto que centra a discussdo sobre os
museus, trazendo aportes significativos e estimulantes para a problematizacdo do PCI na
Otica das exposicOes. Luis Caballero Garcia, conservador de museus, identifica e
argumenta, a partir de varios exemplos, um maior entrosamento do PCI nas exposi¢cdes
por via de uma museologia mais participativa, convocada através de processos mais
abertos e flexiveis & introducdo da multivocalidade protagonizada pelos testemunhos de
elementos das comunidades (e com estes negociada), permitindo, assim, uma
multiplicidade de leituras sobre a realidade. Além disso, o autor sublinha a virtualidade
que a dimensado imaterial pode assumir no enriquecimento da experiéncia cognitiva,
afetiva e multissensorial da visita ao museu, ndo obstante os (potenciais) beneficios para
uma melhor compreensao da mensagem e aquisicao de conteudos.

A segunda parte do livro, mais extensa e dispar, incorpora 0s textos dos participantes
do curso que tiveram, assim, a oportunidade de descrever com maior aprofundamento os
projetos desenvolvidos nas suas instituicbes de origem, estudos de caso, processos de
patrimonializacdo ou balancos sobre realidades especificas. Representativos da
diversidade do espaco ibero-americano (Argentina, Coldmbia, Chile, Brasil, Uruguai,

Costa Rica, Republica Dominicana, etc.), os textos divergem entre perspetivas mais
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académicas ou mais técnicas. Na globalidade, véarios dos aspetos referidos ndo trazem
novidade para o mundo dos museus, dando ressonancia a probleméticas que tém gerado
discussdo no seio da museologia, mas que reconhecemos que possam ganhar
renovados impulsos com o enfoque sobre o PCI trazido pela Convencédo de 2003. O
papel social dos museus, através de uma articulacdo mais eficaz (e dindmica) dos
museus relativamente as suas comunidades, a reivindicacao de maior representatividade
de grupos excluidos das narrativas mainstream, aproximacdes mais integradas do
patriménio e a (dificil) negociacdo da tradicdo com a contemporaneidade constituem
algumas dessas problematicas, entre outras que se interligam (como o turismo, a
internet, etc.). Por outro lado, sdo varios os textos que estabelecem uma identificacdo da
preservacdo do PCI com a valorizagdo da memoria (por exemplo: Museo Memorial de la
Resistencia Dominicana, Archivo de Literatura Oral y Tradiciones Populares - Biblioteca
Nacional do Chile, entre outros). Embora os estudos sobre a memdria ndo constituam
uma novidade per se, assim como 0 uso da memoria na formacao do patrimonio e da(s)
identidade(s), o recurso as fontes orais ganha (novo) protagonismo quando se fala de
PCI nos museus e em instituicdes com func¢des similares, seja como fonte documental
complementar, seja como “objeto” museoldgico emergente. Refira-se, ainda, a
identificacdo do PCI como ato de performance, exemplificado no caso do Museo Nacional
del Cabildo y de la Revolucién de Mayo, em Buenos Aires, na Argentina, onde se recriam
vivéncias do edificio e momentos histéricos especificos a ele associados, atribuindo a
dimensao imaterial um papel interativo e comunicativo com o visitante.

Como se pode constatar, o aspeto menos bem conseguido do livro situa-se no
desequilibrio entre um entendimento do “PCl como riqueza”, que transpde sem
reflexividade os designios da Convencao de 2003 para as politicas e praticas e uma
leitura mais critica, colocando a tonica nas tensdes, no impacto dos programas e nas
consequéncias para as comunidades e atores envolvidos. No entanto, o livro contribui
para a desconstrucdo de consensos em torno do PCl e pode configurar particular

interesse para uma leitura comparativa de préaticas neste dominio.
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